Opedepikn Tapndkn- lova

ANOWEIZ TA TON EXQTEPIKO MONOAOIo
ZE ZYITPA®EIZ TOY 2000 AIQNA

‘O €owTepkdG HOVOAOYOG MPOoTabel va Ekppdcel TV E0WTEPIKN
TPAYHATIKOMTA, T1) OTIYUN MOV SIapop@OVETal 0T CUVEIdNon Tod puBIoTo-
pnuatikod mpocwmou. “O anynuaTikog Adyoc AmeAeuBephveTal amod Tiv
PEAAICTIKT) dvanapdoTaon TOV EEWTEPIKGY YEYOVOTWV Kai @WN0B0EET va
OUAAGBEL TNV €owTepikn) Zwn «gv TG yiyveoBai» Tngc.

"H mapouciaon To0 puBloTopnuaTikod mMpoomou pnopel va yiver ano
TO B0 TO mMpbowmo, amd €va A0 HUBIETOPNUATIKO MPOCWO, AMd &vav
aenyntn «ETepodMynTIKG» 1| Kal UE TOUG TPEIG TPOMOUG (WIKTR napousia-
on). ("Avaloya pg MV AvTiAngn Tou yid TO HUBICTOPNUATIKO KOGHO, O
ouyypageag EmAEyel Ta EKQEACTIKA HECA APryNong: dIAAoyo 1 HovoAoyo,
np®@TOo, 5eUTEPO 1) TPITO MPOOWMO, MapEHUPacn 1 andoracn Tol cuyyPAPET
ano TO Keiuevo, wuxoloyia €vdookdrmong 1 wuxoAoyia CUNMEPIPOPAS
K.T.A.). “O np@Tog TpdMoG, N mapousiacn Tol PUBIGTOpPNUATIKOD fpwa dno
TOV (610, mapouciaZel dUCKOAiEG TOU ouveldnTomoolv oi cuyypageic and
Tov 180 ai®va. "H altoavaAuon - amnod 10 "HUEPOAOYIO OC TOV E0WTEPIKO
HovOAoyo —, TMaipvel SIAPOPEG HOPYEG OTHV EKPPACH TNG. ZTO EMOTOAIKO
HuBloTOPNUa i ora " Amopvnuoveluarta, n andéoracn autol molU ypageTal
an’ autd mou BiwveTal MOiAAel avaloya pE TO AVAyVWOTIKO KOVO oTO
omnoio aneuBlvovral 1 ue TNV anéoracn mou UNAapxel Avapeoa oTov Xpovo
aenynong TV yeyovoTwv kai TOv mapeABovra xpdvo oTov omoio auta
dadpapariotnkayv'.

‘O €0wTePIKOG HOVOAOYOG B4 EmiXelpnoel Jia véa Ekepacn oTov
TPOMO e TOV OMOI0 1) MPAyHaTikOTNTA €u@aviZeTal o Wia ouveidnon. Ma
npoTN @opd TO 1887 XpNnoWONomMBnKe CuCTNUATIKA AMO TOV YAAAO ouy-
ypapéa Edouard Dujardin o° €va puBiotopnua mou mépace anapatnpnTto
Les Lauriers sont coupés (Oi Adgveg koémmkav). ‘O James Joyce npodoege
u evdlapépov T HopEn auTn TAGC A@ARYNoNG Kai Tn xpnoiponoince W’
emruxia ord publotopnuda Tou Ulysses (TOduco€ag). "Anmd 10 1922,
nuepopnvia ékdoong 1ol Ulysses 016 Mapiol, &yivav peydieg ouZntnoeig
yUpw Aamd TV MpoéAeuon kai TOV Oplopd Tod €0wTepikod HOVOAOYOU.

To 1931, 6 Edouard Dujardin €5woe 1OV €ENG OpIopo: « O eowTepl-
KOG HovOAoyog elval, amd v dmown TAG moinong, 6 AOYOC Xwpig
akpoatr), AOyog mou BV Mpo@eépeTal, KE TOV 6molo €va HuBIoToPNUaTIKO
MpooWNo EKEPAZeL TNV MO €vBOUUXN OKEWN Tou, TNV MANCIECTEPN OTO

1. Roland Bourneuf et Réal Ouellet, L' Univers du Roman, Paris, Presses Universitaires de
France, 1975, co. 181-192.
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UroouvednTo, Mpiv amd KABe Aoyikn Opyavwon, dnAadn oOTnv katactaon
mou BpiokeTal éTav alTn yevviETal, UE METO GUECEG @PACElS, neploploué:
VEG OV €AAXI0TN SUVATY) CUVTAKTIKN TOUG S1atinwan, WeE TPOmo WoTe va
Sivel THV EvTUTOon AKaTEPyacTou MpoibvTog»>.

‘O £0WTEPIKOG HOVOAOYOG AOIOV UGG QEPVEL OE £magn Kata TPOmo
AUECO M€ WUXOAOYIKEG KATAOTACEIG KATA TN OTIyMN TAG YEVVNONG TOUG.
Mac &mrpénel va dlelodUooUE 0 EVOOHUXEC OKEWEIG TAV HUBIGTOPNUA-
TIKQV TPOCMMWV Kai va CUAAGBoupe Ta @aivépeva TAg ouveidnong. Of
yaAdol pubiotopioypdgol péxpt To 1930 ATav €MQUAAKTIKOL OTY) XPNOIWO-
roinon Tou. “O Valéry Larbaud, 8aupactng altig THG TEXVIKAG, €UMVEU-
OMEVOG Amd TOV Joyce XPNOIUOMOLET TOV E0WTEPIKO HOVOAOYO HE WETPO Kal
SlakpITIKOTTA OTA €pya Tou Amants, heureux amants ('EpacTtég, sUTUXI-
OHEVOL £pACTEG) Kai Mon plus secret conseil ("H O Kpu@r) CUMBOUAT HOU).
‘O Jean Schlumberger, 6 Emmanuel Berl, 6 Albert Cohen, 6 Leon Bopp
£mxelpoldy va ekpeTaleuTodv TO VEO EKPPAOTIKO MECO AAAA OE TMEPIOPI-
opévn KAipaka, evéd O Pierre-Jean Jouve ota €pya tou Le Monde désert
("O €pnuoc Koopog) kai Paulina 1880 (MwAiva 1880) KAVEL HId TOAUNPOTE-
pn xenon®.

ZXETIKA We TN xpnoworoinon TV Opwv internal monologue kai
stream of consciousness 1| stream of consciousness technique, 6da
oup@wvnooupe pé v dmown T@V Sholes kai Kellog mou UmooTtnpiZouv
nwg mpokelral yia 6Uo SlapopeTika mpayuara: Courant de la conscience |
Stream of consciousness (cuvednolakd pedua) eivar 16 B10 TO WUXIKO
@awvouevo kai monologue intérieur fj internal monologue (EowTEPIKOG
MovoAoyog) eival 1) pnuartomoinon autold Tol @aivopévou®.

‘O €0wTEPIKOG HOVOAOYOG EIXE XPNOOMOMBET G& Ko KAlpaka kai
ano Ta publoTopnuatika mpdowna Tol Stendhal® kai Tod Flaubert yia va
Seigouv 6Ti kGBe Hpwag Exel WA BIAYOPETIKT EIKOVA yIa THYV npaypuaTikoTn-
1a. “O mpwTaywvioTng 1ol publoTopruarog Le Rouge et le Noir (To
Kokkivo kai 16 Malpo) Julien Sorel povoloyel ug AMOKAAUTITIKEG (PPACEIQ
Vi@ Tig @odo&ieg kai Ta oxédid Tou®. “O Flaubert oTd &pyo Tou Madame
Bovary, napouctaZel 51adoxiKa Ta SlaQopeTIKA dvelpa TA¢ Emma kai Tod
Charles’.

Zm FaMAia 1y Texvikn To0 €0wTepIKoD HOVOAGYOU TOd Joyce, fTav 1
KataAngn wag €EEMENG mou 68nynoe Toug ouYYpagelc otnv dueon xai

2. Edouard Dujardin, Le Monologue intérieur, Paris, Messein, 1931, o. 58.

3. Robert Scholes, Robert Kellog, The nature of Narrative, London - Oxford - New York,
Oxford University Press, 1966.

4. Michel Raimond,Le Roman depuis la Révolution, Paris, éd. Armand Colin, 1971, oo.
163-165.

5. Georges Blin, Stendhal et les problemes du roman, Paris, éd. José Corti, 1954, 0. 147.
6. Stendhal, Le Rouge er le Noir, Paris, éd. Garnier Flammarion, 1964, o. 99.

7. Gustave Flaubert, Madame Bovary, Paris, éd. Garnier Flammarion, 1979, 0c.222-224
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Biain &kgppaon TOU mepieXOHEVOU TRAG ouveidnong. ‘H mpoomdbea va
B0BEl N LUBICTOPNUATIKN MEAYUATIKOTNTA PECA AMO THV OMTIKY Ywvia Tév
Npwwyv, cuvavrdrar and Tov Stendhal &c TOV André Gide kai Toug
OuyXPOVoOUG TOu, 6mMouU O €0WTEPIKOG MOVOAOyog O AamoTeAéoel wd
TEXVIK MECa o' Eva eUpUTEPO OUVOAO TEXVIKGOV MECWV EKQPAONG.

TO HOVTEPVO HUBIOTOPNUA cUM@wva e TRV dmoywn To0 Melvin
Friedman, ogeilel «oxedov OAeg TiC Texvikég» aoTd &pyo To0 Edouard
Dujardin Les Lauriers sont coupés: mapadeiypara, of «pOvOAoyol TAG
Virginia Woolf, oi «€vtungoeic Tov aiobnoewv» TAg Dorothy Richardson,
«O €0WTEPIKOC PUBNOG TRV €mnewodivv ToU Ulysses» To0 Joyce®.

‘O €owTepikdG HOVOAOYOG OCUAAauBAvel BERaia OAeC TiG SUVAMIKEG
KIVI|OEIG TRG OUVEIdNONG, AN meplopideTal 0€ Hid MOVO GUVEidnon kai o
WG Oplopevn aTiyun. AUTo TO TEXVIKO HECO EK@PAONG SEV EMTUYXAVEL VA
napayayet ™ Zwvravn npd&n. ‘O Sartre €V XPNOILOMOIET TOV £0WTEPIKO
povoAoyo yiati i OeeNOONG HEPILVA TOU OTN HUBICTOPNHATIKY dnuioupyia
ouvioTatar otnv mpagn®.

[paget 6 Bl0g oxeTika pe 10 Epyo 100 Faulkner The Sound and the
Jury ("H Boun kai 16 mébog): «Oi povéAoyol 1ol Faulkner pag @épvouv
OTO MUAAO deporopika Ta&idla yeEHATa PE Keva AEPOC. Z€ KABe Kevod 1
ouve{dnon ToU fpwa «meQTel 0TO MAPeABOV» Kal EavaonkoveTal yid va
Eavargoer '°.

210 €pyo Tou Qu’ est-ce que la littérature? (Ti eival i AoyoTtexvia;) 6
Sartre €kB€Tel TA pelovekTpara To0 €o0wTeplkod HOVOAOYoU' & €owTepl-
KOG MOVOAOYOG MGG meplopidel O WAV Avalpdikn UTOKEILEVIKOTNTA Kai §EV
unopolpe va oUAAGBOUPE TO MUBIOTOPNHATIKO TPOOWIO UE CUYKEKPIUEVO
TPOMO. “YoTepa, N UMOKEIHEVIKN dvanapacTacn cUAAauBAavel T AmnoTeAs-
oparta Hiac mpa&ng ki Oxt ™ dwvtavn kivnon Toug: ‘O Sartre cuykaTaAgéyel
TOV €0WTEPIKO HOVOAOYO OT  AAAQ TEXVIKA £KOPACTIKA péoa Tol ouyypa-
®€a Kabwg 6 HovOAOYoG €xel yivel pnTopikog, dnAadn MomTIKN HETAQOPA
Mg €owTepikNg Zwng, TOCO ®C owrn 600 Kai ®g Adyog''.

‘'O £0WTEPIKOG HOVOAOYOG METATPEMEL O€ A@ENYNTN TO Mpdowmno Tod
omoiou 1 ouveidnon EedimAwvetal. Oi €0WTEPIKEG AMOWEIC WE TMOIKIAO
«BdBoc» karakAUZouv TV e€umotoouvn ToU avayveoorn. “Oco BabuTepn
gival 1 €ioBoAn, TOCO MePICCOTEPO deXOUACTE va EeyeAaoTolpe, XwPIS
OuwG yU altd vd pewbel N oupmabeld pag'®. Auto TO TEXvaopa Tod

8. Melvin Friedman, Stream of consciousness. A study in Literary Method, New Haven, Yale
University Press, 1955.

9. Frideriki Tabaki, La Technique du Roman dans les chemins de la liberté de Jean-Paul Sartre,
These de Doctorat de 3e cycle, Université de Paris IV, 1978, 0o. 24-25.

10. Jean-Paul Sartre, Situations, I, Paris, éd. Gallimard, N.R.F., 1947, o. 68.

11. Jean-Paul Sartre, Situations, II, Qu’ est-ce que la littérature? Paris, Gallimard, N.R.F.,
1947, o. 201.

12. Wayne C. Booth, «Distance et point de vue» trad. par M. Desormonts, Poérique, n° 1970,
oo. 511-524.
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£0wTePIKOD HOVOAOYOU mou Hag Eeyeld, Sivovtag TNV £viUmwon WEg
&KpuoTrpEUONG TOO ouveldnolakol pelpaTog, AmoKaAUTITEL 6 Roland Bar-
thes, KaBWGC ypA@eL yia T xpnon 1ol MPGTOU TPOCKTOU, o1l glvat 1 Mo
éneEepyaopevn AUon, «éTav 10 MPATO MPOCWIO TOMOBETEITAL MTEPA amnd ™
ouppaTiko™Ta Kai mpoonadel va Ty KATAOTPEWEL napaneunowag TO
Keilevo OV WEUTIKN QUOIKOTNTA MGG &kuuoTrpeuong» '

‘O Michel Butor &kppdlel TiC €mM@UAGEEIG Tou YA Tbv £0WTEPIKO
LOVOAOYO KI €pWTA MAG aUT N YAOGCoa EQTAce WG ™ ypaen kai og mowa
oTIyur) unopece va TV avaAdapetl n ypaopr. Oi Texviteg Tol HOVOAOYOU
Smnyodvrar auTd mou €yive, auTo moU BlwBnke, AMNA S&v Aéve TRG TO
£Epouv, MRG OTNV MPAyHaTikoTTa 8a propodoav va TO yvwpiZouyv, 6Tav
MPOKEITal Yid TETOoU €i60UC yeyovoTa. AUTh N mapdAewn KaTa Tn YVoun
To0 Butor £xel TO PeyAAO WEIOVEKTNHA VA «KAPOU@AGper TO MPORANMA
g ©dlag T YAGooag: «MpdyuaTtt @avraZopacTe Tov a(pnynm npwa pe
wa évapBpn yAwooa €kel 6mou ouvibwg oev Unapxew. '

" Apy6Tepa  oupmAnpmvel 6Tl O anoteAeoparikdg 6a nrav €vag
£0WTEPIKOG HOVOAOYOG KATw Amd TO eminedo TAG YA®ooag ToU idou T0U
LUBIOTOPNHATIKOT TPOCMMOU € WAV évIdueon Hopen avapeoa amo TO
Mp@TO Kai TO TPITO MPOCWITO.

‘H @Uon, 6 pbAog, Ta 6pla Tol £0wTEPIKOU HOVOAGYOU Eylvav cuxva
AvTIKEilEVO avTiyvou@v. ‘O Robert Humphrey, ouyypageac pac ano TiG
onMoudaldTEPEC MEAETEG yI' AUTO TO B€ua'®, UMooTnpilel Mwg O E0WTEPL-
KOG HOVOAOYOG XapaktnpiZeTal 6xt and 16 Mp@To MPOOWMO AN ano v
£id1kn MpOBeoN Tol LUBIGTOPIOYPAPOU Mol BEAEL VA EK@PAceL aUTO Mou TO
LUBIOTOPNHATIKO MPOCWNO &V WUMOPET VA EUMIOTEUTEL O aMov. Mua
SIEEOBIKT) BOMIKN Kai @INOCO@IKY avaAuon Tol €owTepikod HOVOAOYOU, TRV
pope®V kai TAg idlarrepdémTac autod ToU &KPPACTIKOU HECOU ETIXEIPET
kai & Michel Zéraffa o¢ puBioToploypd@ouc TAG yevidg Tol ~20'°.

‘O gowTeplkdg HovoAoyos Tod James Joyce ATav OTNHV €MOXN TOU
&va &mavacTaTikd £KEPAcTIKO HECo moU &G onuepa 6€v Emaye v ACKET
TV émidpacn Tou. ~AmMO TV Texviki alm TAg agniynong mapabiTw TO
£ENg mapadelyua:

«ZTAOnKe Y& Wwa oTiyun dimAa oty kpla pavpn pappdpvn Backa
£€V® WMPOooTA Kai miow Tou BUO MOTol HOUoKEUAV (QeUYaAEa TO XEPL OTO
aylacpévo vepd mou 1 oTdlun Tou OAo kai xapnAwve. Tpaw: “Eva
alTokivnto TOoU Pageiou [lMp€okoTT: WA xnpa HE TA KpEma Tng. Tnv

13. Roland Barthes, Le Degré Zéro de I écriture, suivi de Nouveaux essais critiques, Paris, éd

du seuil, 1953 et 1972, 0. 29. i

14. Michel Butor, Essais sur le roman, Paris, éd. Gallimard, N.R.F., 1975, vo. 78-79.

125 Robert Humphrey, Stream of consciousness in the modern novel. Berkeley, Los Angeles,
‘ )

:g Michel Zéraffa, La révolution romanesque, Paris, éd. Klincksieck, 10/18, 1969, oo
1-183. ' ‘ ' .
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npooega yiati nevl®d ki eye. “EBaAe TO kaméAo Tou. Ti Aéet 1O poAdt Kai
TeTapTO. "Akbua dpketn dpa. Aev Ba ATav doxnua va napdyyeAva autn
™ Aocidv. Mol eiva;, "A vai, TNV TeAeuTaia @opd. 100 Touévu, mMAaTeia
Aivkohv. Oi @appakorolol omavia T6 kouvave amd Tr 6&on Touc. Eivar
MOAU BUCKOAO va peTakivnOolv oi Mpdciveg Kai Of Xpuoaévieg @IAAeg
TOUG.” XaUIAToV AGYKG, @apuakeio an’ Tov kaipd Tod N@e. EKel KovTa T
vekpoTa@eio OUYeVOTwY. Od TO EMOKEPT® WA an’ alTeég TiG pépeg»'’.

Zmv "EANGOQ 6 €0wTEPIKOG HOVOAOYOG €ugaviZeTal pg T yevia Tod
"30 kal ouykekplpéva oTr) «ZX0An TG ©eooalovikng». Kara Tr yvoun 1ol
Kaora Ztepylomoulou’® 1 épgpavion adTig TAG TexvikAg otiv EAAGSa
TauTiZeTal ue T dnpoocieuon TV medoypa@nudatwy Tol STEAOU ZepAouda,
Mopyou AgAiou kai "AAk. Mavvénoulou. AlaBaloupe Ta £EAG Xapaktnpl-
OTIKA TOU ypagel 6 ZT. Ze@Aoldag yia TN Hopen mou divel O €0WTEPIKOG
HovOAoyog oTO €pyo Tou "EowTepikn ouugwvia: « Eva BiBAio Sixwg
yeyovoTa, dixwg Umdbeon. "Andonacn kai AMONAKPUVON TOV MPOCMIWY
TOU am’ TNV mpayhaTikdétTa. METATOMON GE WA MPaypaTikéTTa véa nou
npénel va dnuioupyrooupe. Mia ¢Bnon 1ol duvatod va yivel, mépa ano
kaBe 6pto, moTe TOU mMpaydatikoD. X’ 6Aa TA AVTIKEUEVA WA HOPEN
avahloyn e T ddBeon TAG WUXAG Mag...»'.

‘O Mario Vitti UnooTnpidetl mwg 1 cUPBOMOTIKT pEBOdOG, dnwe Epap-
poéoTnke ano ToOV Xarlérmoulo, Aerolpynoe ®g mpolndbeon kai g
HeTaBaTIKO OTAdI0 yia TNV €@appoyn To0 €owTepikol HOVOAOYOU. ZTO
€pyo Tou ‘H yewia TOoU Tpidvra Tmapouciadel TA KPITIKA Keigeva mou
kaTatémoav 10 EAANVIKO Koo mavw oto 8€ua: Mp&dTog TO MAnpo@odpnoe 6
A. MevtZéNog oTO GpBpo Tou « O €0WTEPIKOG HOvOAoyos» (‘O KUKAOG
Topog ', Telxog 4, 1933, oo 163-8). Mg TOV Ulysses 100 Joyce eixe
AaoxoAnBel 6 A.MnviatoyAou oTic MakeSOVIKEG UEPES, OTO GpBpo Tou «To
BRAio TOU aiobnowaopold» (A" 1932/3, oo. 146-152). 'Emiong oTO mMp®dTO
Telxog 100 mepodikold To 30 Mdm (COktofplog 1935) dnuooieveTal Eva
avunoypago apbpo, « O &owTepiKdG HOVOAOYOG»2°.

“Eva evdla@épov GpBpo yia TOV €0WTEPIKO HOVOAOYO ypA@NKe dAmo
Tov A. NikoAapeiZn: «Td puBotépnua TGOV vEwv Kai 1) mapadoon 1ol
gowTePION0D>» (NeoeAAnvika ypduuara ap. 75, 76, 7, 14 Mabu 1938 =
Aokiua koiTikig, 1962, co. 183-208). O A. NikoAapeigng yvwoTomolel kai
THV MPOCWMIKA Tou B£€on mMBav@dc £nmpeacpévn ano Tic véeg Taoelg mou

17. James Joyce, Ulysses, Penguin Books, 1968, o. 85.

18. KooTa ZTepylonourou, « H neZoypagia To0 ZTéAou Ze@Aolda Ki O €0WTEPIKOG HOVOAO-
yog», mepod. Emox€g, Topog H', 1966, oo. 427-431.

19. ITéAlou Ze@louda, 'Eowtepikn ouppwvia, Oecocalovikn, 1932, co. 5-6.

BA. ToD iBlou: «ZUyypa@eic ‘TAG BaupacTic povoroviac», mepod. Néa ‘Eoria, TOHOG 69,
1961, Telxoc 814, co. 723-724.

20. Mario Vitti, ‘H yevia To0 Tpidvra. Mopen kai ideoAoyia, ~Aérva, 1977, oo. 35, 117, 119,
216, 227, 272-278, 286-291, 295, 303, 320, 321, 329, 332, 337, 339, 354.
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Kuplgpxolv 0TO HuBioTOpNnUa TOU SUpﬁ)ltICI‘iKOL'J xd)p_ou uerd’ TO TQS'OHKgl l'lOl'J
dmopakpuvovTal and Ty TEXVIKN ToU ;oQTsleou_uoyvoyou. « t::nox»n
pag», ypd@el, «eUVOET THV AYWVIOTIKN UVTI)\F]LUY] an gv‘epo?mvnc H’OlpGQ_.

Oi véec auTEC TAoElg, KABWG Kai Oi éum:tlplsq ano Ta vevov~0'ra TOl:J
noAépou Ba émmpedoouv TOUG uuGLOToploquwoug. ITIapaTn’p)ouue Hl((l
AMayn oY) ypary, m.X. oTovV ZTEAI0 EscpAoUGc,l qnot{ clvg—clva spra‘Tel n
mpoBANUaTKy) cuveidnon, 1) Amopdkpuvon a‘now mv urzoxsuuel/on;)m%n.
SOppova pg 1oV Koota ZTepylornouAo o, ora &pya 100 ZT. ZEQ Ol'J a
*Oduccéac xwpic 16dkn (1957) kai Am‘raropcig 2‘(1964), «O ouyypapeag
Teivel o€ pA avrikelevornoinon 1ol ATOMKOU» G 1 )

Oi d1apopes Kai oi iBlopopeies oTn xprion Tou‘songplxc?u uO\{oi\o-
you anod Tov ITEAIo Ze@Aouda, Tov N.I. HEVTZiKI), ™m M. "A&om, TOV _F.
Skapiuma, ToV ~AAK. Mavvémoulo ki anod dAAoug e,.)\)\nv‘ec. cuvypacpslq Tn(;
yeviag ToU 30, mapouciaZovrar anod Tov Mario Vitt, oT0 mapanave
avagpepoduevo &pyo Tou, ‘H yevia Tod Tprdvra.

21. Koota Ztepylornoudou, 6., o. 429.

RESUME

Frideriki Tabaki-lonas, Des points de vue sur le monologue intérieur
concernant des écrivains du XXe siecle

Le monologue intérieur constitue une technique romanesque utilisée
pour la premiere fois par Edouard Dujardin dans son roman Les Lauriers
sont coupés (1887). En 1918 James Joyce en fait un large emploi dans son
roman Ulysse, qui attire I attention du public lettré et connait un grand
succes.

Ce procédé essaie d’ exprimer la réalité intérieure, au moment ou
elle se forme dans la conscience du personnage romanesque. Le
discours narratif s’ éloigne de la représentation réaliste des événements
extérieurs dans I intention de saisir tous les mouvements du courant de
conscience.

Le monologue intérieur provoque beaucoup de .débats vers les
années trente et méme plus tard, sa nature, son réle, ses limites
intéressent des écrivains et des critiques comme Michel Butor, Robert
Humphrey, Michel Zéraffa, Melvin Friedman, le philosophe Jean-Paul
Sartre etc.

Le monologue intérieur apparait en Grece avec la génération des
romanciers de 1930, a I' “Ecole de Thessaloniki”.
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