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Ioanna Papaspyridou

VICTOR HUGO, POETE ROMANTIQUE
AU SERVICE DE LA GUERRE D’INDEPENDANCE GRECQUE :
QUELQUES REFLEXIONS SUR LE POEME « L’ENFANT »

Les poetes romantiques et la Grece

C’est surtout aux alentours des années 1820 que les artistes et les intel-
lectuels frangais se tournent davantage vers 1’Orient. L’événement majeur
qui déclenche ce courant est, sans aucun doute, la guerre d’indépendance
grecque. Comme le note Nedjma Van Egmond, « peintres, romanciers,
poetes laissent leur imagination s’enflammer, et se montrent éblouis par un
Orient tant6t réel ou fantasmé, synonyme de sensualité et de liberté. Guides
d’écrivains-voyageurs, tableaux de batailles, longs poemes, les romantiques
se font orientalistes »!. A la suite de Chateaubriand, qui a ouvert la voie vers
cet Orient mythique tant révé, la plupart des écrivains et des peintres ro-
mantiques sont a I’origine d’un mouvement philhellénique. Grace a ce cou-
rant, la participation de la France sera multiple et décisive a la lutte des in-
surgés : aide financiére, campagne de presse, organisation de concerts, dis-
cours de tribune, livres, brochures politiques et historiques.

Ainsi, Alfred de Vigny participera a ce courant avec deux poemes : « Hé-
Iéna » et « Sur la mort de Byron » (ce dernier inspirera bien des pieces des
écrivains de cette période émus par la disparition du grand poete anglais).
Lamartine composera une « Invocation pour les Grecs » ou il prie Dieu
d’intervenir pour la cause du peuple helléne qui souffre sous le joug otto-
man?. Nerval rédigera « Ipsara » pour se désoler devant le désastre de 1’1le
de Psara ravagée par les Turcs en regrettant de ne pas pouvoir participer a la
guerre d’indépendance grecque a cause de sa jeunesse. Alfred de Musset
participera au début activement a la campagne pour la Grece (sa mere était
philhellene), mais prendra plus tard ses distances en se montrant plutot tur-

1. VAN EGMOND (2010).
2. Il consacrera plus tard son Voyage en Orient en partie a la Grece qui était a
I’époque récemment libérée.
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cophile avec son long poeme « Mardoche » qui « aimait mieux la Porte et le
sultan Mahmoud ». Or, c’est le chef du mouvement romantique qui consa-
crera, a I’intérieur de son recueil Les Orientales, un certain nombre de textes a
la cause grecque.

Victor Hugo et le philhellénisme ardent

Nous I’avons déja mentionné : la guerre d’indépendance grecque con-
duisit a une levée de boucliers en Europe. « On mourait pour la Grece dans
toutes les poésies (...) Delavigne entonne ses Messéniennes (...) et I’on a pu
dire, non sans raison, que ce réveil de la Gréce avait « fait presque un poete
lyrique du chansonnier de Lisette »* comme le remarque un critique.

Comment s’atteste, pourtant, I'intérét de Victor Hugo pour la cause
grecque ? Qu’est-ce qui ’amene a écrire en faveur des insurgés ? Comment
arrive-t-on a la rédaction des Orientales ?

Intellectuel engagé dés sa prime jeunesse, celui qui deviendra le chef in-
contestable du mouvement romantique participera, comme nous le savons,
tout au long de sa vie a la vie publique*. Tour a tour député, pair, membre de
I’ Assemblée 1égislative, symbole plus tard de la lutte de la République contre
I’Empire de Louis-Napoléon Bonaparte, Sénateur aussi, il prendra position,
en toute occasion, par voie de presse, dans ses ceuvres, dans ses discours en
faveur d’une meilleure justice sociale, pour la paix et la liberté des peuples
opprimés, contre la peine de mort, pour le suffrage universel, pour les droits
des enfants et I’émancipation des femmes, pour les Etats-Unis d’Europe et la
République universelle, pour la souveraineté des peuples et la paix®.

Dans les années 1820, pendant la période de la Révolution grecque, Vic-
tor Hugo s’éloigne pendant un certain temps de ses croyances royalistes; en
1824, quand Charles X monte sur le trone, il trouve que le pouvoir royal
exerce sur la société une surveillance tatillonne. Ce nouveau « visage » poli-
tique ira de pair avec son image de chef de file des romantiques, épris de
liberté dans tous les domaines: politique, social ou artistique. Comme il
I’écrira plus tard, dans sa fameuse préface d’Hernani (1830): « La liberté
dans l’art, la liberté dans la société, voila le double but auquel doivent
tendre d’un méme pas tous les esprits conquérants et logiques (...) La liberté

3. DE PONTMARTIN (1861), 701.

4. Voir I'TPOBATA (2002).

5. FRANK LAURENT (2008).

6. I était l1égitimiste dans sa jeunesse, donc partisan des Bourbons.
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littéraire est fille de la liberté politique (...) La liberté des peuples aussi... Car
progressivement 1’opinion publique est secouée par les massacres perpétrés
par les Turcs, ceux de Chio (1822) ou de Psara (1824). Les écrivains, les ar-
tistes se pencheront (comme nous venons de le mentionner au début de cet
article) sur le sort du peuple grec; partisan de la liberté, le chef de file du
romantisme ne pourrait pas faire exception.

Pourtant, selon I’ouvrage que Roger Milliex a consacré au philhellénisme
de Victor Hugo, et qui a fait date’, le poete ne fut pas parmi les premiers a
avoir milité pour la cause grecque. Il fut, bien entendu, dés 1821, le dédica-
taire de I'un des premiers poemes frangais en faveur des Grecs, 1’Epitre sur
I'Insurrection des Grecs de Gaspard de Pons (mais il n’en fut que le dédica-
taire). De méme, il critiqua au début le poéme de Vigny « Héléna » en lui
reprochant qu’il s’inspirait des affaires de la Grece pour « attirer la foule »8;
cela ne ’empéchera pas de revenir sur ses idées et de louer cet autre grand
poete romantique de défendre la liberté de la Grece®.

Son tout premier texte, relatif a la question, semble étre une ode a son
pére (« A mon pere ») qu’il publie en aotit 1823 dans les Chants du crépuscule
et ou1 il présente une image de la Grece esclave. De méme, bouleversé par la
mort tragique du tout jeune lord Byron le 19 avril 1824 a Missolonghi, il écrit
un article qui laisse apparaitre ses sentiments philhellenes :

« Il semblait la comme un belliqueux représentant de la muse moderne
dans la patrie des muses antiques. Généreux auxiliaire de la gloire, de la re-
ligion et de la liberté, il avait apporté son épée et sa lyre aux descendants des
premiers guerriers et des premiers poetes ; et déja le poids de ses lauriers
faisait pencher la balance en faveur des malheureux Hellénes. Nous lui de-
vons, nous particuliéerement une reconnaissance profonde. Il a prouvé a
I’Europe que les poétes de 1’école nouvelle, quoiqu’ils n’adorent plus les
dieux de la Grece paienne, admirent toujours ses héros, et que s’ils ont dé-
serté I’Olympe, du moins ils n’ont jamais dit adieu aux Thermopyles??. »

Si cet article est aussi une occasion de présenter les idées de la nouvelle,
alors, école romantique, une école qui rompt avec I’héritage grec, celui dont

7. MILLIEX (1953).

8. HUGO (1988). Voir a ce sujet I’étude de DEGOUT (2001).

9. « Au reste tout ce qui est généreux appartient a la poésie. Le poete combat pour
tous les opprimés ; il défend a la fois la liberté de la Grece et la royauté de 1’Es-
pagne. » Voir HUGO (1988), t. II, 40-41.

10. HuGo (1824).
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se réclamait le classicisme, le jeune chef du mouvement n’omet pas de se
référer au passé glorieux de 1’antiquité grecque («les Thermopyles »), un
passé qui inspirera aussi la lutte des héros de la Révolution tels que Canaris
ou Botsaris, figures qui serviront de trait d union avec les poemes des Orien-
tales. Désormais, la position de I’écrivain est claire.

Enfin, lorsqu’en 1826 est inaugurée a la galerie Lebrun 1’exposition au
profit des Grecs, organisée par le comité philhellene de Paris, Hugo y con-
sacre un article dans lequel il se référera au tableau d’Eugene Delacroix « La
Grece sur les ruines de Missolonghi » — hommage éclatant rendu par
I’artiste a la cause des Hellenes — en donnant un commentaire élogieux de
cette ceuvre: « M. Eugene Delacroix vient de livrer a leur mauvaise hu-
meur'! et a la haute attention du public éclairé, un nouveau tableau out I’on
retrouve a un éminent degré toutes les qualités de ce jeune et déja grand co-
loriste. C’est la Greéce sur les ruines de Missolonghi. Nous n’aimons pas les al-
légories ; mais celle-la est d’un profond intérét. Cette femme, qui est la
Grece, est si belle d’attitude et d’expression'? ! »

Pendant la méme année, le 13 juin plus précisément, s’atteste la publica-
tion dans le Journal des Débats du poéme les « Tétes du Sérail » (qui fera par-
tie des Orientales). 1l s’agit d’une réaction « a chaud » a la chute de Misso-
longhi, survenue le 22 avril 1826%. Dans ce long poéme, trois des six mille
tétes envoyées au Sérail, celles de Canaris, de Botsaris et de 1’évéque Joseph,
que le poete qualifie de « trinité de martyrs », engagent la conversation'.
C’est la, comme le remarque a juste titre Bernard Degout dans son étude’s, le
premier geste notoirement philhelléne du poéte.

Breve présentation des Orientales

Les Orientales paraitront pourtant en 1829 quand la Révolution grecque
s’est déja terminée. C’est I’Orient, image mythique, révée qui inspire le titre
au poete qui n’a jamais osé entreprendre un voyage en Orient (et n’a jamais
mis le pied en Grece). Comme il le précise dans sa Préface : « L’Orient, soit

11. 1l s’agit des critiques.

12. « Exposition de tableaux au profit des Grecs : la nouvelle école de peinture »,
aotit 1826, ds. HUGO (1967), 984.

13. Il parait que cette nouvelle ne fut connue a Paris que tardivement. Voir a ce
sujet le chapitre de DEGouT (2001).

14. Selon une fausse nouvelle diffusée par la presse européenne, Canaris serait
mort, tué dans son briilot par une bombe turque, lors du siege de Missolonghi.

15. Voir op.cit.
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comme image, soit comme pensée, est devenu, pour les intelligences autant
que pour les imaginations, une sorte de préoccupation générale a laquelle
I’auteur de ce livre a obéi peut-étre a son insu. Les couleurs orientales sont
venues comme d’elles-mémes empreindre toutes ses pensées, toutes ses ré-
veries ; et ses réveries et ses pensées se sont trouvées tour a tour, et presque
sans 1’avoir voulu, hébraiques, turques, grecques, persanes, arabes, espa-
gnoles méme, car I’Espagne c’est encore 1’Orient’... »

Composé de 41 poemes, le recueil puise ses sujets dans un Orient littéraire
et artistique avec ses images d’Epinal (« Les Djinns », « Sara la baigneuse »,
« Adieux de I’hotesse arabe ») ; il s’inspire aussi de pays comme la Turquie
(«La douleur du Pacha », «La Sultane favorite », « Marche turque ») ou
I’Espagne, pays de prédilection du poete qui éveille en lui des souvenirs
d’enfance!” (« Grenade », « Romance mauresque »). Le poete s’intéresse aussi
a la France et a son prestige ainsi qu’a I’unité entre les pays d’Europe.

La Grece est a I’origine de six textes qui se réferent a la Révolution: « Ca-
naris », « Les tétes du Sérail », « Enthousiasme », « Navarin », « Lazzara » et
« L’Enfant »'8. Ces poemes, disons de circonstance, visaient a sensibiliser les
Européens au sort d’un peuple héroique sorti vainqueur de la lutte pour son
indépendance nationale. Nous avons déja parlé du tout premier texte (dans
I’ordre de la composition) du recueil « Les tétes du Sérail ». Dans « Enthou-
siasme », le poete indique qu’il ne faut point tergiverser, que c’est le temps
de I’action et incite les lecteurs a cette derniere dans un climat, comme le
titre I'indique, enthousiaste :

« En Grece ! en Grece ! adieu vous tous ! il faut partir !
Qu’enfin, apres le sang de ce peuple martyr
Le sang vil du bourreau ruisselle !
En Grece, 6 mes amis ! vengeance ! liberté !
Ce turban sur mon front ! ce sabre a mon coté !
Allons ! ce cheval, qu’on le scelle® ! »

16. HUGO (1964): « Préface de I’édition originale » (janvier 1829), 580.

17. 1l y a séjourné pendant quelques mois entre neuf et dix ans.

18. On trouve aussi des références a la Révolution grecque dans les poemes « La
bataille perdue » et « La Douleur du pacha ». Pourtant, on ne peut pas parler d’écrits
philhellenes.

19. HUGO (1964), 605.
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« Lazzara » relate I’histoire d une jeune fille qui préfere a la vie mythique
offerte par un pacha I’amour d’un klephte « a I’ceil noire » : ce dernier lui
promet pourtant la liberté sur la montagne. Nous retrouvons ici la relation
directe du poete aux chansons populaires (démotiques) qu’il a connues
grace, notamment, aux écrits de Claude Charles Fauriel?.

De méme, dans « Canaris », Victor Hugo exalte la générosité de cet auda-
cieux marin qui était en France le plus connu des héros de la guerre d’indé-
pendance grecque ; ce poeme qui se compose de 22 stances décrit longuement
une bataille navale et les vaisseaux des forces alliées?'. La figure du héros
n’arrive qu’a la toute derniere strophe du poeme mais permet de faire ressor-
tir sa hardiesse, sa prouesse et son courage; le dernier vers met en évidence
son briilot grace auquel il avait détruit plusieurs bateaux de I’ennemi turc :

« Mais le bon Canaris, dont un ardent sillon
Sur la barque hardie,
Sur les vaisseaux qu’il prend, comme un pavillon
Arbore I’incendie?? ! »

Enfin, « Navarin » fut composé le 25 novembre 1827, donc peu de temps
apres la bataille navale qui a eu lieu dans le golfe de Navarin, a savoir sur la
cote ouest du Péloponnese, le 8 octobre 1827. Il s’agit encore d’un poéme
rédigé « a chaud » et qui vise a répercuter ce triomphe contre les Turcs. Cet
événement historique est trées important : la bataille navale réunit pour la
premiere fois les alliés (le Royaume-Uni, la France et la Russie) contre
I’Empire ottoman et se termina par une défaite désastreuse des Turcs et des
Egyptiens (qui étaient venus a leur secours). La défaite de la flotte ottomane
a sauvé la Révolution grecque qui risquait d’étre abattue apres une lutte
inégale de plus de six ans. Elle est aussi importante pour la France qui, apres
la défaite napoléonienne, retrouve un role actif dans les affaires euro-
péennes. Enfin, c’est aussi une satisfaction morale pour la valeur de la ma-
rine frangaise humiliée apres le désastre de Trafalgar.

20. Voir a ce sujet I’étude d’ KONLZTANTOYAAKH-XANTZOY (1985), 32-36.

21. Pourtant Canaris n’a jamais participé a la bataille de Navarin, la seule qui ait
réuni les forces alliées.

22. HUGO (1964), 595.
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Dans ce long poeme, Hugo dépeint la bataille et insiste sur la lourde dé-
faite de la flotte ottomane. En s’adressant a I’empire turc, il écrit :

« Ta ruine commence,
Toi qui, dans ta démence,
Battais les mers immense
Comme Léviathan23 ! »

Le poete chante a gorge déployée la victoire de la flotte alliée :

« Ah'! c’est une victoire !- Oui, I’ Afrique défaite,
Le vrai Dieu sous ses pieds, fondant le faux prophete
Les tyrans, les bourreaux criant grace a leurs torts
Ceux qui meurent enfin sauvés par ceux qui regnent,
Hellé lavant ses flancs qui saignent
Et six ans vengés dans un jour? ! »

Nous remarquons a ce point 1’utilisation du nom propre « Hellé » (« Hel-
las ») au lieu du nom « Grece » imposé par 1’occupant, ainsi que la personni-
fication du pays associé a une femme qui prend soin de ses blessures, image
associée aux souvenirs picturaux du poete (nous pensons notamment a De-
lacroix). Le ton triomphal accentue ’importance de la victoire de Navarin,
une victoire a laquelle aspirait le peuple grec apres six ans de luttes.

Enfin, dans la derniere section de ce long poéme, le poete rend hommage
aux trois forces alliées sur un ton solennel ; symbolisée par la fleur de lys, la
France en fait aussi partie :

« Salut, donc, Albion, vieille reine des ondes !
Salut, aigle des czars qui planes sur deux mondes !
Gloire a nos fleurs de lys, dont 1’éclat est si beau? ! »

Lecture de « L’Enfant »
« L’Enfant », intitulé initialement « L’Enfant grec », figure parmi les
poemes les plus lus, les plus populaires de Victor Hugo et mérite, a notre

23. HUGO (1964), 612.
24. HUGO (1964), 614.
25. HUGO (1964), 615.
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avis, d’étre étudié de preés pour son symbolisme riche et les messages qu’il
véhicule. Nous citons d’abord le texte avant de faire part au lecteur de cet
article de nos réflexions sur lui :

« Les Turcs ont passé la. Tout est ruine et deuil.
Chio, I'1le des vins, n’est plus qu’un sombre écueil,
Chio, qu’ombrageaient les charmilles,

Chio, qui dans les flots reflétait ses grands bois,
Ses coteaux, ses palais, et le soir quelquefois
Un cheeur dansant de jeunes filles.

Tout est désert. Mais non ; seul pres des murs noircis,
Un enfant aux yeux bleus, un enfant grec, assis,
Courbait sa téte humiliée ;

Il avait pour asile, il avait pour appui

Une blanche aubépine, une fleur, comme lui

Dans le grand ravage oubliée.

Ah! pauvre enfant, pieds nus sur les rocs anguleux !
Hélas ! pour essuyer les pleurs de tes yeux bleus
Comme le ciel et comme ’onde,

Pour que dans leur azur, de larmes orageux,

Passe le vif éclair de la joie et des jeux,

Pour relever ta téte blonde.

Que veux-tu ? Bel enfant, que te faut-il donner
Pour rattacher gaiment et gaiment ramener

En boucles sur ta blanche épaule

Ces cheveux, qui du fer n’ont pas subi I’affront,
Et qui pleurent épars autour de ton beau front,
Comme les feuilles sur le saule ?

Qui pourrait dissiper tes chagrins nébuleux ?
Est-ce d’avoir ce lys, bleu comme tes yeux bleus,
Qui d’Iran borde le puits sombre ?

Ou le fruit du tuba, de cet arbre si grand,
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Qu’un cheval au galop met, toujours en courant,
Cent ans a sortir de son ombre ?
Veux-tu, pour me sourire, un bel oiseau des bois,
Qui chante avec un chant plus doux que le hautbois,
Plus éclatant que les cymbales ?
Que veux-tu ? fleur, beau fruit, ou I’oiseau merveilleux ?
— Ami, dit I’enfant grec, dit I’enfant aux yeux bleus,
Je veux de la poudre et des balles. »
(8-10 juillet 1828)7.

Les circonstances de la composition du poeme sont importantes pour
comprendre son contenu: en effet, six ans avant sa rédaction, 1’ile de Chio
avait proclamé son indépendance et son rattachement a la Grece. La répres-
sion de I’Empire ottoman sera d’une violence inouie : I’ordre est donné
d’exterminer la population de I'ile, y compris les enfants de moins de 2 ans
et de plus de 12 ans. Les Grecs survivants, femmes de moins de 40 ans et
enfants de 2 a 12 ans seront vendus comme esclaves. Le bilan de ce véritable
génocide sera terrible : 25.000 Grecs morts, 40.000 réduits a 1’esclavage. Le
retentissement de ce massacre sera répandu partout en Europe.

Déja, ému par le génocide de Chio, le grand peintre romantique Eugene
Delacroix avait peint en 1823 Scénes des massacres de Scio¥. Familles grecques
attendant la mort ou I’esclavage. Un détail de ce tableau pourrait avoir inspiré
Hugo : un petit enfant blond saisit le sein de sa mere morte. Un enfant qui
pourrait étre I’enfant évoqué par le poeme. De méme, il est probable qu’une
chanson de Béranger, « Un jeune Grec sourit a des tombeaux », soit a
I’origine de ce poeme.

La composition du texte est assez recherchée : il se forme de six sizains et
les vers sont en alternance des alexandrins et des octosyllabes. De méme, les
rimes sont plates, puis embrassées. Le poeme commence « in medias res »,
de maniére assez abrupte par I’affirmation « Les Turcs ont passé la » ; ce dé-
but ainsi que la suite « tout est ruine et deuil » contraste avec I’évocation
idyllique de I’ile de Chio qui suit. En effet, Hugo dépeint I’ile comme un lieu
idyllique, paradisiaque a travers le champ lexical de la nature: «ile des
vins », « charmilles », « grands bois », « coteaux », « blanche aubépine », « lys »,
« fruit du tuba ». Cela nous rappelle la tradition pastorale initiée par I’auteur

26. HUGO (1964), 637.
27. Scio ou Chio.
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grec Théocrite et poursuivie par ’auteur latin Virgile. De méme, I’expres-
sion « 1le des vins » laisse entendre qu’il s’agit d’un lieu fertile et riche ; elle
fait aussi une allusion indirecte a I’ambiance de féte qui y régne. Les palais
évoqués traduisent I’aisance et la prospérité des habitants, alors que le der-
nier vers («un cheeur de jeunes filles ») nous renvoie encore une fois a
I’ambiance festive tout en évoquant aussi le chceur du théatre antique grec
qui pourrait annoncer, entre autres, la tragédie imminente. L’anaphore
« Chio » au début des vers 2, 3 et 4 met davantage en évidence ce climat po-
sitif, celui qui évoque une ville de féte, d’art et de culture. L’emploi de
I’imparfait traduit le sentiment de nostalgie, le regret de ce qui n’est plus.
Enfin, les rimes « charmilles/filles » sont précédées de « deuil/écueil » qui
déconstruisent le sentiment de bonheur.

En effet, le climat change complétement dans la deuxiéme strophe, le
rythme aussi. Contrairement a la fluidité qui décrivait Chio avec lyrisme
dans une seule et longue respiration, ici chaque vers est scindé par la ponc-
tuation en petits groupes nominaux courts : le rythme est haché, la respira-
tion saccadée. Le changement de ton traduit la solitude et le désarroi qui se
sont abattus sur 1’ile. La strophe commence par une hyperbole : « tout est
désert » pour dépeindre 1’ile ravagée par la guerre. Les seuls étres vivants
qui y subsistent sont des étres fragiles, un enfant et une fleur, une aubépine
plus précisément (vers 8 et 11 respectivement). L’enfant est présenté comme
seul habitant de 1’1le pour souligner le sentiment de solitude et I’abandon du
lieu. Le seul « appui » de I’enfant, son seul asile est la fleur, I’aubépine, fra-
gile comme lui. En effet, enfant et fleur se rapprochent par leur fragilité et
par leur pureté (leur blancheur symbolise la pureté et 1’innocence). Nous
devons nous référer ici a I’étymologie du terme « aubépine » qui vient du
latin « alba » signifiant « blanc ».

La répétition du pronom « tout » confere une dimension hyperbolique au
dénuement et a la souffrance de I’enfant. En fait, ce qui est déja mis en avant,
dans la deuxieme strophe, c’est I’attitude de I’enfant (« téte humiliée ») qui
sera renforcée par sa description pathétique (« pauvre », « pieds nus »). De
méme, nous remarquons le champ lexical du « pleur » destiné a émouvoir le
lecteur : « les larmes », « essuyer les pleurs », « le saule », « chagrins » (dans
les strophes suivantes).

Nous remarquons aussi le jeu des couleurs qui peut faire penser au ta-
bleau de Delacroix que nous avons déja évoqué, mais qui sert également a
créer des effets de clair-obscur. Ainsi, le bleu et le blanc mettent en lumiere
la candeur et la blancheur innocente de l’enfant et s’opposent au monde
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noirci par les ravages de la guerre (« murs noircis », « sombre écueil »). De
méme, les cheveux blonds et les yeux bleus de 1’enfant évoquent une beauté
angélique, paradisiaque. Il ne faut pas oublier, enfin, le symbolisme des cou-
leurs bleue et blanche sur le champ politique : couleurs des armes d’Othon
Ier, premier roi de la Grece libérée, elles seront utilisées pour le drapeau du
pays créé par le décret du 22 mars 1822. L’enfant « aux yeux bleus » est donc
une allégorie de la Grece humiliée par la violence des Ottomans.

Or, le ton pathétique de la deuxiéme strophe, les sentiments de pitié et
d’émotion profonde incitent le poéte a s’adresser a I’enfant. Nous passons,
ainsi, du récit au dialogue par I’apostrophe « Ah !pauvre enfant!». Les
quatre strophes suivantes constituent ce dialogue (nous supposons qu’il
s’agit du poete qui parle, bien que cela ne soit pas clairement dit). Déja, dans
la troisieme strophe, Hugo laisse entendre que tout n’est pas innocence et
candeur chez I’enfant: ses larmes sont « orageuses », terme qui traduit la
colere éprouvée par I’ame enfantine.

Face a cette colere sourde, le poéte oppose son role de consolateur, son at-
titude protectrice et réconfortante. En effet, tel Orphée enchantant le monde
animal par sa voix mélodieuse et le son de sa lyre, 1’écrivain tente d’apaiser
la douleur de I’enfant par la mélodie des mots. Il veut intervenir aupres de
I’enfant grace a la poésie. Ici, il faudrait remarquer I’emploi abondant de la
préposition « pour » (« pour essuyer », « pour que dans leur azur », « pour
rattacher », « pour me sourire »). Traduisant le but, le poéete montre qu’il
désire participer activement a la consolation de 1’enfant, peut-étre aussi au
relevement de la Grece.

Il pose, ainsi, des questions pressantes a 1’enfant en utilisant a la qua-
triéme strophe une métaphore : ses beaux cheveux sont épars sur ses épaules
comme des « pleurs » (nous pensons, notamment, a I’'image du saule pleu-
reur). Quels sont les cadeaux proposés par le poete a son jeune interlocu-
teur ? Il faudrait s’arréter a leur fort symbolisme car ils appartiennent au
monde merveilleux des paradis orientaux. Il s’agit, tout d’abord, du lys,
fleur de pureté et de sainteté offerte par 1I’Ange Gabriel a la Vierge Marie.
Certains critiques y ont vu aussi une allusion a Charles X (le poete soutien-
drait par cette allusion les efforts du roi de France qui avait réaffirmé son
amitié avec la Grece lors des négociations du Traité de Londres)?.

28. Le traité de Londres pour la pacification de la Grece fut signé le 6 juillet 1827
par les représentants du Royaume-Uni, de la France et de la Russie.
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Il s’agit, dans la suite, du fruit du tuba, arbre paradisiaque auquel il est
fait référence dans le Coran. Enfin, il est question d’un «bel oiseau des
bois » au chant « plus doux que le hautbois », image acoustique qui clot la
peinture de la beauté harmonieuse remplagant celle du chaos imposé par la
guerre. L’énumération « fleur, beau fruit ou 1’oiseau merveilleux » condense
tous les éléments paradisiaques de la Grece avant l’invasion donnant
I’impression que la beauté et le bonheur peuvent renaitre. Nous remar-
quons, de plus, les synesthésies qui operent a ce niveau : la sensation vi-
suelle et olfactive est apportée par le parfum du lys ; la sensation gustative
est née grace au fruit délicieux du tuba ; enfin, la sensation auditive est créée
par le chant mélodieux de I’oiseau.

Cependant, I’élan lyrique du poete est brusquement interrompu par la
parole de I’enfant qui se taisait jusqu’alors. Il s’adresse a son interlocuteur
en le qualifiant d’ « ami », terme qui souligne peut-étre le role du poete,
mais qui pourrait constituer aussi une allusion aux relations entre le peuple
grec opprimé et le soutien de la part du peuple frangais et de ses dirigeants.
La réponse de I’enfant surprend et choque, elle est seche et farouche : «Je
veux de la poudre et des balles ». Le petit Grec désire se battre contre la ty-
rannie de I’Ottoman et surtout se venger ; c’est par la violence qu’il répon-
dra a la violence. Si le poéte a voulu la maquiller par une idéalisation fau-
tive, I’enfant lui rappelle que la réalité est tout autre. Il révele aussi que son
ame enfantine a été profondément touchée par la guerre destructrice : il n’y
a pas que la destruction matérielle qui compte, mais aussi celle de la « psy-
ché » des innocents. La répétition du verbe « dire» deux fois souligne
I’importance de la parole enfantine qui annihile celle du poéte et clot le
poeme. En effet, c’est I’enfant et non le poéte qui a le dernier mot. La magie
de la poésie n’opére pas devant tant d’horreur ; les mots ne peuvent plus
consoler. Le poeme se termine, donc, de maniére tragique : a la fin, c’est la
mort, le néant qui gagnent. Il n’y a d’espoir que dans le combat contre les
Turcs. Le dernier vers confirme 1’enfermement dans la violence par la ru-
desse et la violence de la parole enfantine.

Par son poeme « L’Enfant », de méme que par ses autres textes philhellé-
niques des Orientales, Victor Hugo entre dans le débat de son temps qui
avait secoué I’opinion publique : la guerre d’indépendance de la Grece, ber-
ceau de la civilisation européenne que les Occidentaux ne pouvaient se ré-
soudre a laisser a I’Empire ottoman. Le poeme constitue aussi une interroga-
tion sur le réle du poete dans I’Histoire et il aboutit au constat amer de
I'inefficacité de celui-ci, chose surprenante chez un Hugo qui croyait ar-
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demment a I’influence de la parole sur le cours de I’Histoire. Car ce texte est,
en quelque sorte, paradoxal : engagé, il exprime en méme temps la vanité de
I’engagement. Pourtant, si le poete ne peut pas annuler les ravages de la
guerre, il peut néanmoins tenir un role dénonciateur : en dressant un tableau
pathétique du paysage dévasté de 1’ile de Chio, il s’oppose violemment a la
guerre et la condamne. Enfin, il prend position pour les droits des plus
faibles, notamment des enfants (rappelons- nous le role tenu par Hugo dans
la lutte des droits des enfants). Cela justifie pleinement le choix définitif du
titre : au lieu de parler uniquement de I’enfant grec (c’était le titre initiale-
ment choisi), le poete élargit le débat et prend position pour les enfants de
tous les pays qui vivent une enfance malheureuse par la faute des adultes.

ER R R R

Au terme de ce travail, nous devons souligner que si le grand écrivain
s’est engagé sur le tard dans la cause grecque, s’il n’a pas joué un role de
premier ordre pendant les années 1821-1828, son philhellénisme sera constant
et s’attestera a long terme. Ainsi, dans Les Chants du crépuscule (1836), il con-
sacrera encore deux poemes a Canaris. De méme, il soutiendra avec ferveur
les Crétois lors de leur insurrection contre I’Empire ottoman (1866-1869) en
les encourageant par ses lettres — qu’il publiera dans la presse européenne
en décembre 1866, en février 1867 et en février 1869 — en intervenant méme
en leur faveur lorsqu’il lancera un appel a I’ Amérique (en février 1869)%.

Par ses écrits, par sa correspondance et ses discours en faveur des Grecs
luttant pour leur indépendance et leur intégrité nationale, Victor Hugo con-
firme encore une fois son role d’écrivain engagé, prenant une part active aux
débats de son temps. Comme il I’écrivait dans son poeme « A Canaris » :

« Nous autres qui chantons, nous aimons les guerriers
Car ce que nous chantons vient de ce que vous faites !
Car le héros est fort et le poete est saint® ! »

29. Voir a ce sujet la thése de PROVATA (1995). A consulter également ibid., « La ré-
ception de Victor Hugo en Grece » (conférence donnée a Nicosie, Chypre le 28 février
2002), consultée sur www.groupugo.div.jussieu.fr

30. HUGO (1967): « A Canaris », ds. « Les Chants du crépuscule », 854.
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ITEPIAHWYH

Yotega amd pix oUVTOUT ava@oQd 0To PLAEAANVIKO Kiviua TTov ma-
povowxotnke otnv Evpdnn, kat Wiaitega ot F'aAAia, yoow oto 1820 kat
EVEMVEVOE TA KE(HEVA TWV QOHAVTIKWOV CLYYQAPEWV YIX TOUG OTIOlOUG
Yivetat ekTeviic Uvela, 11 HEAET auT] a@oQa KLOLWS TNV KLElaxXn @u-
owyvwpia e Popavtumc LxoArg, tov Biktwoa Ovykw. Ltoatevpévog
dlxvoovevog 1oN ard T vear] Tov NAwkia, o Ovykw xewlotnke pe poe-
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otolot TNV Téva TOL Y VA EKPOACEL TIG ATIOPELS TOL OXETIKA HE PAEYO-
via TOALTIKA 1) Kowwvikd Oépata g emoxns tov. Onwe duxpatvetal
amo ) peAétn pag, o aywvas twv EAAvwv yux v ave€agtnoia touvg
dev tov d@noe adid@oo. Extevrc avagopd yivetatr ota kelpeva (mour)-
pata, &) TOL HAQTUEOVV TO EVILAPEQOV TOV, EVW TTAQOVOLALETAL Kot
n momtkn] Tov oVAAoy Ta Avatoditika (Les Orientales) kaBwg €En mowm-
HATA TNG elval ATMOKAELOTIKA APLEQWHEVA OTO HEYAAO AUTO LOTOQLKO Ye-
yovéc. To dpBgo pag 0AoKANQWVETAL HE TV VPOAOYLK Kol OTJHACLOAO-
YWY mMEooéyylon tov wialtepa yvwotov moujuatog «To EAAnvomovAo»
(« L’Enfant ») to omoio Oewoeital wg éva and ta dnpopiréotepa kelpeva
oL Biktweog Ouykw.

Aéeig kAewdd: pUAeAANVIoUog, copavtiopds, EAANvikn emavaotaon,
otpatevuévn Aoyotexvia, TOAeHOg KoL TTadL.

ABSTRACT

After a short reference at the Philhellenism, which appeared in Europe,
and especially in France, at about 1820, and inspired the romantic authors’
texts, this study concerns most of all the leading figure of the Romantic School,
Victor Hugo. As an engaged writer, Hugo tried, since his youth, to express
with his talented writing his point of view about political and social issues of
his time. As this article is pointing out, the greek struggle for independence
stimulated his interest as some of his texts, that we mention here, prove.

We present especially his poetic collection Les Orientales six poems of
which are inspired from this great historical event. Our study is completed
with a stylistic and semantic approach of the well-known poem “The Child”
which is considered as one of the most popular Hugo’s poem.

Keywords: Philhellenism, romanticism, Greek war of independence, en-
gaged literature, war and child.
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[MAG&vtCog Anuntong, AvamAnowts Kadnyntc
[MAdtwv EAevBéptoc, AvamAnowtic Kabnyntrg
[MAovuidne Zmuodwyv, Enticovpog Kabnyntrg

Pamntng Kwvotavtivog, AvanAnowtrc KaOnyntrig
Zewnvidov BaoAwr), Moviun Entiicovpn Kabnyntowa
Xaowakov Agooditn, Moviun Aéktogag
Xatlnpaoeiov Evdvong, Kadnyntrg

WYopa LeAnvn, Kabnyrrtowx

Tunua drocopiag - Iawaywywnic - YuxoAoyiag

Avtowviov Pwtevn (Pain), Moviun Entikovon Kabnyrtowx
Apapmatlnig I'ewoylog, AvanAnowtnc Kabnyntrg
BaoiAagoc I'ewoylog, AvanAnowtic Kabnyntrg

Bépdng ABavaoioc, Movipog Entikovgog Kabnyntrg

I'eva AyyeAwr), Kadnyntowx

AaoroAtd Magia-KaAopolpa, AvanAnowtowa Kabnyrjtow
KaicoAveng I'epaotpog, Emikovgog KaOnyntic
KaAoyepdirog lwavvng, AvanAnowtic Kabnyntrg
Kvuvnydc I[MoAvxpovng, Kabnyntig

Toaon Pkia, AvanAnowtowx Kabnyntow

Aalov Avva, Enikovon KaOnynrowa

Magayyiavot EvayyeAio, KaOnyrtowx

MnAtykov EvavOia-EAAN, Moviun Enikovon Kabnyrjtowx
MuxdAng ABavaotog, Movipog Entikovpog Kabnyntrig
MraxkovikéAa-Tidpa ‘EAon, AvanAnowtoia Kabnyntowa
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NwoAaidov-Kvgiavidov Bava, AvanAngwtowr Kabnyntowa
[Navtaldxoc [Mavaywwtng, Kabnyntrg
[Namnaxkwvotavtivov T'ewoylog, KaBnyntrg

ITap0évng Xonjotog, Mévipog Entikovpog KaOnyntic
[MantaotvAtavov Avtwvia, Kadnyntowx

[Naouic I'ecoyrog, Kabnyntric

[ToAltng I'ewoylog, Moévipog Emtikovgog Kabnyntrig
[ToAvxpdvn dwtewvry, AvanAnowtowx Kadnyntow
IMowtonamaddxng EvayyeAoc, Mévipog Entikovpog KaBnyntrig
P&AAN Aonuiva, AvanAnowtowa Kabnyrtowx
ZidnoomovAov-Anuaxdiov Aéomova, Kadnyntowx
Zuvovatov ZaxapoVAa, Enikovon Kadnyntow

Zreiong I'ewoylog, AvarAnowtrc Kabnyntrg
dovvrtomovAov Mapia-Zwr), Kabnyntowx

Dovddkn EvayyeAia, Kabnyrtowa

Pwrtevog Anuntotog, Movipog Entikovgog KaBnyntrig

Tpnua YoxoAoyiag

ABevtoav-TlayogormovAov Avva, Moviun Entiicovon Kabnyntow
ApyvpomovAov Awkateptvr, Entiikcoven Kabnyntowx

I'kaon Awateptivn, Kadnyntowx

KaveAAomovAov Baolikr (Aloov), AvarAnowtoix Kadnyrtowx
Aovudxov Maplia, KaOnyntowa

Mott-Lrepavidn Pooow, Kabnyntowx

MvuAwvdc Kwotag, Kadnyntig

[TavAdmovAog BaoiAng, AvamAnowtric Kabnyntrc

P&AAN Aonpiva, AvanAnodwtowx Kadnyntowa

Owovopov AAeEavdoa, AvanAnowtow Kabnyntowa

Povooog ITétpog, AvamAnowtrg Kabnyntric

Tavtagog Lrvgog, Kabnyntrig

Xatlnxerjotov Xpvor), KaOnyntox

XototomovAov Avva, AvamAnowtoia Kadnyrtowx
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Turpa AyyAwrg F'Awooag kat PrAdoAoyiag

BeAwooapiov Aomaoio, KaBnyntowx

lewoyapéving MixdAng, Enikovpog Kabnyntrg
I'eppavov Mapw, Kabnyrtow

AgomotonovAov Avva, AvantAngwtow Kabnyntow
AnpoaxornovAov Zrapativa, Moviun Enikovon Kabnyrtowx
Kaopapa Evdokia, AvanAnewtoia Kabnyntowx
Kapapavtd Aonuiva, AvanAnowtow Kabnyntowa
Kovtoovddakn Maoia, KaOnyrjtowx

Aapidag NkoAaog, Enikovgog Kabnyntric
Maoppagidov LZogia, Kabnyntowa

Magkidov BaoiAkr}, Méviun Entikovpn Kabnyntowx
Mnjton Evtépnn, KaOnynrowx

MntowonovAov BaoAwkr), AvanAnowtowa Kabnyrtowa
MrAatavng Kwotag, Movipog Entikovpog Kabnyntrg
Nwkngogidov BaoAkr), Kadnyrtowx

Nrorov Xoiotiva, Méviun Entikovpn Kadnyntowx
[NavayémovAog Nikog, Mévipog Entiicovgog Kabnynrtrig
LakeAAlov-Schultz EvayyeAia, KaOnyntow

Schultz William, KaOnyntc

ZidnoomnovAov Mapia, Kabnyntowa

TCavve AyyeAwn], AvanAnowtowa Kabnynitowa
Towmovkn Oeodwoa, Kadnyrtowx

Ypavtidov EAAN, Kabnyntow

Xatlndaxn Avva, Aéktogag

Tunua 'aAAwrg 'Adooag ko PAoAoyiog

Avaotaouadn Mapla-Xowotiva, AvanAnowtowa Kabnynrtowa
AmootéAov Eigrivn, AvamAnowtoiax Kabnyntoux

Bdooog I'ecdpylog, AvamAngwtrc KaOnyntrg

Brjxov Maogiva, Emtikovon Kabnyntow

BAdyxov EvayyeAia, Enikovon Kabnyrtowa

AeAPBegovdn Péa, Kabnyntowx

EvBupiov Aovkia, AvanAnowtoia Kabnyrjtowx

KovovAn EAévn, AvantAnowtowx KaOnyntowx
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[MatéAn Magia, AvanAnowtowx Kabnynrow

Mavitakng NwkoAaog, Enikovpog Kabnyntnig

Movotakn Agyvew, Moviun Enikovon Kabnyrtowa
[Mavtaldoa Avdgouaxn-Boywio, Méviun Entikoven Kabnyntowx
[Mamtadrpa Mapia, KaOnyntowx

[Nanaomvpdov lwavva, Enikovon Kabnyntow

[NpoBata Aéomowva, AvarnAnowrtow Kabnyntow
[TpdokoAAN Apyvow, Kabnyntowx

PopmoAnc Anuntoloc-Kwv/vog, AvamAnpwtrc Kadnyntrc
TartoomovAov EAévn, Méviun Enticovon Kabnyrtowx
TCpa EAévn, Entikovon KaOnyntow

Tuniua I'eppaviknc F'Awooag kat PAoAoyiag

AvtwvonovAov Avaotaoia, Kadnyntowx

AAeEavdon Xowotiva-KaAAwwnn, AvanAngowtow Kabnyntow
Bnoevudieo Adgvn, AvanAnowtoia Kabnynitowa
AaokaoAn Avaotaoia, Méviun Entikoven Kadnyntowa
Kapaxaon Awategivn, AvanAnowtowx Kadnyntowx
KaoBéAa Iwavva, Moviun Entikoven Kabnyntow
Aaokagidov OAya, Moéviun Entiicoven KaOnyntowx
Aéxveo Bivpoivt, AvanAnowtric Kabnyntric

Lindinger Stefan, Mdviog Emtikovgog Kabnyntnig
MntoaAéén Auwatepivn, Kabnyntow

MuxdAokt Magk, Entikovgog KaOnyntric

MrnaAdaon Evdokia, AvanAnowtowr Kabnyntowa
MrnatoaAik Poedepikn, Kabnynrowa

Mriévvivyk Bidy, KaBnyntrg

MnAwvun AyAaio, Moviun Enikovon KaOnyntowa
ITetgomovAov Evm), AvanAnedtoia Kabnyntowx

ITootl Pevarte, Kabnyrjtowx

Theisen Paul-Joachim, Mévipog Entikovgog KaOnyntrig
TooékoyAov AyyeAwr), AvanAnowtoia Kabnyntow
Xpvoov Mdaotog, AvanAnowtric Kabnyntrg
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Turpa lomavuaic FAdooag kat @PLAoAoyiag

AAegEomovAov AyyeAwkr), Moviun Enikovon KaOnyntow

Baoyrac Eokoumnao Aptovpo, AvanAnowtrc Kadnyntmig

Apdooc Anuntotog, Kabnyntrg

Kontucot Biktwola, AvamAnowtowx Kadnyntowx

Koda-AAPaged KapAoc-AAuméoto, Kabnyntrg

Lugo Miron-TowxvtaguAAov Susana, Moviun Emtiicoven Kabnyntowx
[Toovon-TlavAdxn EvBuuia, Kabnyrtow

[Mantayewoylov AvOr), Kabnyrntowax

Todkov Mapla, Entiicovgn KaOnyntowx

Tuniua ItaAwric F'Awooag kat ProAoylag

I'avvovAomovAov I'avvovAa, Kabnyntowx
AnportovAov Pouvprtivr), Méviun Entikoven Kabnyrtowx
Zwoag I'epdoipoc, Kabnyntric

O¢uov Avva, AvanAnowtow Kabnyntowa

MnAwdvn I'ewoyia, Entiikoven Kabnyntowx

Mucpog I'bgyog, Kabnyntrg

Minniti-I'k&via Domenica, AvanAngowtowx Kabnyntow
Iayrpdtng I'epcdotpog, Kadnyntrg

Zyovpidov Mapia, Kabnyntowx

TooAkag lwavvng, Kabnyntrg

Tunua Pwouac F'Awooag kat ProAoyiag kot ZAafik@v Lmovdav

AAeEavdgomovAov OAya, AvamAnowtoix Kabnyntowa
Iwavvidov-PAAAN AAeEavdoa, AvamAnodtox Kadnyntowa
MivePa EBeAtva, Aéktopag

MroptoofBa Tatidva, AvanAnowtoia Kabnyrjtowx
LooVAnc Iavavoc-Pidinnog, Entikovgog Kabnyntrg
Zaptoot EAeva, Emtikovgn Kabnyntow
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Tunua Oeatokwv LTovdav

AAeEiadng Mnvacg L., Kabnyntrg

AAtouvBa AAe&la, Entiicovon Kadnyntowx

BaoleAwwtn T'wyd, Méviyun Enikovon Kabnyrjtowx
Bipiraxne Iwone, Kabnyntrg

I'ewoyardxkn Kwvotavtla, AvanAnowtoia Kabnyntowa
I'ewpyomovAov Eévia, Enikovon Kabnyntow
Awxpoavtakov Awateoivn, AvariAnowtow Kabnyrtow
Iwavvidong I'onyoong, Moévipog Entikovpog KaOnyntig
KapaxatoovAn Avva, AvanAngowtox Kabnyntow
Mavgopovotaxog [TAdtwv, Kabnyntrg

ITetparov Kvplakn, Kabnyrtoia

[Te@dvnec I'wovyog I1., AvanAnowtrc KaBnyntig
Pepediaxn Iwavva, Aéktopag
ZrapatonovAov-Baoidlakov XpvodBeuig, Kabnyntowx
Zrepavr) EvavOia, AvanAnowtowa Kabnyntowa
Yrepavidne Mdvog, AvartAnowtc Kadnyntrg
Zupavakn Evavlia, AvanAnowtoia Kabnyrtowx
Davovpaxn KAewd, Entikovon Kabnyntowa
deAomovAov Lopia, Méviun Entikoven Kabnyntowx

Tunua Movowwv Lmovdwv

AvayvwotorovAov Xootiva-EEakovotr), AvamAnowtox Kadnyrtowx
AvdpeomovAov Apetr), Entiicovpn Kabnyntowx
AmootoAdmovAog Owude, AvamAnowtrc Kadnyntic
I'ewpydxn Avaotaoia, AvanAnowtoia Kadnynrow
Kapovoag ITavAog, Kabnyntrg

Kontuot ®Awa, Enikovon Kabnyrjtowx

AaAwwtn BaoAwkr, Entikovon Kabnyntowa

AwrPag Adpmog, Kabnynrric

Lerch-KaAafoutivov Irmgard, KaOnyntow

MaAwaag NikdéAaog, KaOnyntrg

MrnaAayewoyog Anurtotog AvamAnowtrc Kadnyntig
Mmnapixag ITvggog, AvamAngwtrg KaOnyntic
IanaBavaoiov Iwdvvng, AvanAngwtrg Kadnyntic
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[NarnartavAov Maota, AvariAnodtoian Kabnyntowx
Zepyiov IMavAog, AvanAnowrric Kabnyntrg

Toétoog Mdokog, KaBnyntrg

Prrowwenc N'ewoytog, AvamAnowtic Kadnyntrg

PovAag Iwdvvng, Entivovpog Kabnyntrg

XaAdawakng AxiAAéag, Kabnyntrg

XapovAag Avaotaotog, AvanAnowtc Kabnyntrg
Xovoootopov Zuapayda, Kabnyntowx

Wapovdaxng LtvAwxvog, Movipog Entikovgog KaOnynrtrig
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ITAPOYZIA A’ (KA’) (2017-2018)

Anunzoos Kapadiuas, Avtt mpohoyov. Iwdvwne M. Kwvotavtdxog, To Aio-
vtopdxt mov toePtlet: 0 AAxiBiddng oty apyate xwpwdte. Dimitrios Kanel-
lakis, Paracomedy in Euripides’ Bacchae. Yogia Ilaraiwdvvov, To tafid
npog ) Abon apyilet: o AlProg Avdpovixog xar 1 mp®dTn wetdepasn tng O8bo-
oetag. Avlopidn Kaldépyn, H téxvn tng yoostpovoulag 6To TAKIGLO ¢ 0po-
navig cdripag (Ydtiees 2.4 xou 2.8). Iavayiwra Iaraxwora, Amnynse
¢ Obbooetas ato eheyeraxod tabidt g 1.3 tov TifodAhov. Dimitrios Kara-
dimas, Dionysius of Halicarnassus on the pleasant and the beautiful —
Traces of Platonic influence. Xp7orog @dxas, To hoyotexvixd vmoPabpo
tou Bépatog tng eLhiag oto wubistopnua tov Xapttwva. EAévn Toiroiavomod-
Aov, H cOvtabn tov cuvdéopov xdv oTig mapaywpemtixés TEOTAGELS Tev eEAATVL-
XV U1 AOYOTEYVLXMDY TATOPWVY T1)G AVTOXPATOPLXTG XL TNG TPMULTS ApafInng
emoxng. Mupoivy Avayvaotov, ‘H Entdpacn tév ounpxdv ¢ndv 610 €pyo T0d
Nuengopov Xpusofépyn. Basidetog I1. Beptovddxng, H xplom tng emiotnung
xon M xhaoxn euloloyla ot Anpoxpatio ¢ Baipudpeng: wotopixéc xan gho-
copuxég mpovmobéisers. Gianoula Giannoulopoulou, The emergence of the
Greek definite article. Iwdwrns A. Iavoions, Klvtowunetpag duxatwon (;):
a6 v HAéxtpa tov LogoxAn oto avemidoto I pduua touv ldxwBov Kapma-
véM\n. loanna Papaspyridou, Victor Hugo, poéte romantique au service
de la guerre d’indépendance grecque: quelques réflexions sur le poeme
«L’Enfanty. Domenica Minniti-I'xcvia, Italianismi a Cefalonia e gli studi
di Manlio Cortelazzo sul contatto italogreco. — Ano v wropta tov Ila-
vematnuiov xot ¢ Lyxoins. XapixAeta Mrad7, To [avemistuo Abnvov xon
o moAepog tov 1940-1941: 1 Lon xat 0 Bdvatog Tov xabnynt Eevoehvtog Ko-
vuddn (Massadta, 1903 - Iwdvvive, 1941). Anunrone IavAérovdog, Mvi-
un Xpdsavlov Xenstov.

Ewéva eEweddhov: ‘Ournpov, Thids, © 436-446 (ndmupog, log-20¢ an. 7. X.). And v éx-
doon: Basthetog I'. Mavdnhapds, ITdrvpor xaw mamvpoloyia. Ewsaywyrh otny emotiun tng
ramvpoloyiag, Abiva, 42014, ce). 267.
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