EAévn Zkoupa

IAEOAOTIA THE MEGOAOAOFIAS KAl E®APMOIH
ZTH AOTrOTEXNIA

To 1977, oto B” AleBvég ZuvEDPLo, TIOU €ylve OTO 2TPACcBoUPYO e
Béua Tnv avavéwon Twv pedoddwv didackaAiag Tng FAAAKAG YA®Coag
Kat AOyoTexviag OTO MAVEMIOTNHIO, O Hla MAapEUBacT) Hou oTo BEua
«|deohoyia Tng peBodoAoyiag» umooTtnplEa OTL EMPETE va Yivel
Slaxwplopde avapeoa otnv Weohoyia Tng HeEBodoAoyiag kat oTIg
15e0Aoyieg, MOU amd TG apX£G TOU auwva pag avamryooovTal yipw
and v MPoBANUATIKY TG pebodoloyiag. Kat tolto mpwta ya va
Eekabapioel, 600 eival duvatd, n olyxuon yUpw amd TNV avaykn
£(QAPHOYNG TNG ETUOTNHOVIKNG MTPOTEYYIONG TWV AOYOTEXVIKOV Bepd-
Twv o€ véeg BAOELG, KAl €melta yia va dlepeuvnBel o TpdMog eTiAOYNg
aQuTeV TV VEwv Bacewv 1 peEBOdWV.

H peBodoloyia, wg deoAoyia, ekppdlel TNV MioTN O€ [ia LlEpAPXNoN
Twv und eggtaon Bepdtwy, péoa BEBala amd pia SlaAEKTIKY dladika-
ola, kat mpoodlopifel TOUG KavOVEG OTOUG OTO{OUG TPETIEL VA UTIOKEL-
Tal TO QVTIKE{HEVO TnNg €peuvag Kal n KpLTkh emegepyacia twv
MOPIONATWY TNG. H amodoxn autdv Twv kavovwy eival Kat 1 Bacikn
npoUnoBeon yia TNV epappoyn HeBOdOAOYIK®V MPOTeYYioEWY.

OLdiGapopeg puéBodol, Ta teAeuTaia xpdvia moAuminBeic kal MoAAEQ
(POPEG AVIAYyWVIOTIKA OUYKPOUdUEVEG HETAEU TOUG, Sev avaipolv Tnv
1deoAoyia g ueBodoAoyiag, aAN’ avtiBeta eunepiéxovral, ekppalo-
VTag Tautoxpova n kae pia v et p€poug tdeoloyia tg. H Slapopd
EMOHEVWG avapeoa otnv 1deoloyia g HeBodoAoyiag Kal oTiC MolkKi-
Aeg 1deohoyleg, mou avamtiooovial He TNV KPITKA dadikacia, kat
ouowdng eivat kat apaipei and kabe AANOBL ASOKILOUG MEIPAUATI-
OpoUg, oL omoiol Tig o MOAAEG PpOpEG, KaAUMTovTal Tiow amd Tov
KATalylopd TwV VEOAOYIOU®MV TNG VEA KPITIKAG.

To peBodoloyiké mepiypappa pag £peuvag, HEAETNG Kat avantugng
evog Bépatog 1 evég Kelévou pmopei va mepiéxel peBédoug SLapo-
PWV IBEOAOYIDV T} KaL LBEOAOYIKDV AMoxXpdoewy, ot omoieq BEBala dev
8a aAAnhoavtikpolovTal, £T0L MOTE N GUVICTAPEVT TV TIOPLOHATWV
va eppavifel TIG dlaPopEG TWV (BEONOYIKOV KATEUBUVOEWY TWV
HEBOBWV aAAd KupiwG TN cuvémela Tou (Blou Tou HEAETNTY MPOG TNV
1deoAoyia g peBodoroyiag. To 1929 o I. A. Richards gypaye oOtTL
«BpLOKOHACTE AKOUN HAKPLG amé pia Mevikh Oewpia ™G IXETIKOTNTAG

* OU unoYpappiTE] TWV MAPAMOUNMV Kal ot HETAPPACELG Tou GpBpou eival g
OUVTAKTPLaG.
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™¢ KpLTikng, aAAd ¢Taoape TOUAGXIOTOV OTO onpeio va avayvwpilou-
ue 600 MOAU Ba xpelacToUue oUvtopa wpa tétola Bewpia’.

Sapdvta evvéa xpovia apyodtepa To 1978, o Tzvetan Todorov
KUKAOQOopoUoe To «Symbolisme et interprétation» kat dlaknpucce OTL
«dev eival olte avwtepdtnTa 0UTE UMOXPEWTIKA Katdpa To va
dikalwvel kavelg kabéva amd Ta avTipaxOueva PETWNA,. Xwpig va
uropel va erAéEel avapeod Ttoug, yiati autd eival Kupiwg Kat To
ouUOTATIKO TAG ETMOXNG HAG, N AVACTOAN TNG €MAOYNG Kal N Taon va
avTilauBavetat kaveig ta mavra xwpig va kavet Tinota»?.

O kpupdg capkaopdg tou Todorov pmopel iowg va egnyndei wg
AMOTEAEGHA OKETTIKIOPOU TOU amévavtl ota 8éopata Twv dlagopwy
I3E0NOYIMV TNG VEQG KPLTIKNG KAl TWV YVWOLOAOYIKDV aVTAYWVIOH®MY
mou avamtuxBnkav oToug KOATIOUG TNgG.

H véa KpITIKY eppaviel éva mAnBog MPoBANUATWY, Je TNV TIOAUPW-
via pe v omoia ekpAaletal, Kat pia dUVaulkn, n ornoia arnoppeet anod
TIQ ETIOTAUES TIOU £L0BAAQV OTO XMPO TNG, £3( KAl HEPIKEG BEKAETIEG.
rAwooohoyia, Yuxohoyia, Kowvwvioloyia, avBpwroAoyia, yewypapia,
OTATIOTIKA Kal évag peyaiog apt8pdg OHOYEVAOV 1) CUYYEVQOV UTIOELSL-
KOTATWV XPNOIUOToloUvTal WG KATEUBUVTNPIEG TNG VEAG KPLTIKNG, UE
avandPeukTn andAngn tn ehocopia Tng toTopiag kat g yAwooas. O
KivBUVOGQ 0 aUTA TN dladpour Kat Tig dlakAadhoelg TG Bploketat Oxt
1600 oTNV e@apuoyn piag A i B pueBddou, alkd otn olvdeon Kat
oUVOEDN MEPIOGOTEPWY TNG HIAg, KATL TTOU oTtdvia BéB8ala oupBaivel. &’
QuTh TNV MePIMTWoT, 0 HEAETNTAG MOU Ba ETIXEPAOEL KATL TETOLO, 6a
MPEMEL va E£XEl €K TWV TPOTEPWV TMPOOdIOPIoEL EMAKPIBOG TOUG
OTOXOUG £VOG TAPOUOLOU EYXELPNHATOG, TO oroio mpolrnobetet &a-
VIANTIKY MEAETN MPAOTA TwV HEBOSWV Kal KATOMV Tou umd avaiuon
Bépatog.

H mapékkAlon and Tig duo auqu BAOIKEG apxsq Kat n €AAewn
OEUBEPKELQG TOU KPITIkOU, (oTe V' amo@Uyet v’ avouxtel oe Eéva
YVWOTIKA avTIKeiueva xwpig Ta exéyyua pag coBapng EMIOTNHOVLIKAG
KATAPTIONG, Wropel va éxouv amo oduvnpd péxpl kat anapadekta
anoteAéopata, Ta omoia eival kat katakutikétepa. O dArog Kivduvog
efval n PETATPONN TNG VvEag KPITIKNG O amAn) TEXVIKM, 1N ormola
KaTeUBUVEL TNV aVAYVWON UNXAvVIoTIKA, Kal eppavifetal oe Kamoleq
oUYXPOVEG TACELG PEUBO-TEXVOKPATIKOU MpooavatoAlopou. H mpakti-
Kf auTn yiveTal emk{vduvn kal mpoaeopen {0wg yla OTElPES avTlypa-
@£G, av auTég TOU TNV ETXELPel eV KaTeuBUVETAL TIPOG KArmolo otoéxo,

1. 1. A. Richards «Pratical criticism, Summary, Routledge and Kegan Paul, London and
Henley 1982 oeA. 347.

2. Tzvetan Todorov, “Symbolisme et interprétation”, collection poétique éd. du Seuil, Paris
1978, oeA. 164.
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éxovtag Eekvnoel amd KAmolo mMPoBAnuatiopd. «H élxailwon ToUu
KPITIKOU Sev eival To VONHa Tou £pyou Tou (B5lou aAAA To VONua Twv
60wV €Keivog AEeL yla TO £pyo»>.

EEnyavTag To pdAo NG onpEwTIKNG o Greimas ypdget: «(H onpelw-
TIKn) Sev elval yia eTuoTriun aAAd pld ETIOTNHOVIKY TpOBean, eivat pia
MPGEN mou dev SikaldveTal mapd Hovo av o otdxog Tng eivat n
avakaruyn-»* )

EpéBlopa ywa 1O GpBpo autd €dwoe OTNV UTOYPAPOUEVN TO
dnuooieupa pe Titho «Formes et techniques romanesques, dans la
premiére scéne de I' Education Sentimentale, de Gustave Flaubert»® tg
Kag Tapmakn lova. Téoo o Tithog Tou dpBpou 600 Kal T TIEPLEXOUEVO
MPOdIaBETOUV TOV «EMAPKN AvVayvwoTn», 0 omoiog Yvwpilet Ta omou-
dadtepa and Ta dnuootelpata yupw and to Flaubert, va avalntioet
Ta véa ekeiva onueia, Mou OTIG HEXPL ONUEPa HEAETEG Bev eixav
apketd SleukpvioTel. [Mapd tnv umoonueiwon TG apBpoypdpou OTL
uttapxet Ndn and 1o 1972 peAétn pe Tnv unoypaen H. Servin kat mou
agopd tTnv tagvopnon kat avadiuon tng doung Twv HeEYAAWYV OKNVOV
oto €pyo tou Flaubert «L" Education Sentimemale]s.

O Flaubert €xet mpo MOAAOU yivel avTiKe(pueVO dAPOPWY ONUAVTIKO-
TatwVv peAETAOV. Ao Tov Sainte-Beuve péxpt touq Brunetiere, Bourget,
Faguet kai amé tov Thibaudet péxpt Toug Nadeau, Barthes, Butor,
Genette, Duchet kat dAAoug, N MPOBANUATIKY YUpw and Tto publotdpn-
Ha, TG Katnyopieg Tou Kat TG e€B0NOYIKEG SlAPOPEG TOUG, EXEL
napayayel plav eKMANKTIKA MAoUaola BiBAloypapia yia to yevvitopa
™G Madame Bovary, tng Education Sentimentale kat Tou Bouvard et
Pécuchet.

O Flaubert, émwg Aot ot ueydAot SNPLOUPYOi, YVdPLoE KAaTATAEELS Kal
avakatatagelg, mou enipova Tov NBehav GANOTE PEAALGTH Kal AAAOTE
vatoupaAloTr. Ané To pio otnv amouubonoinon, o Flaubert kepdilet
TG aAnBiveg dlactdoelg Tou oto £pyo ToU Thibaudet.

Eivat —ypaget o Thibaudet— o dnuloupydg rou, ota eERvra xpovia
g Cwng Tou, el Tov oAokANpwpEVO 190 aldva, Tov omoio aviKel ue
OAn Tou TNV Umap&n kat 6An Tou TV TEXVN XWPIG Va TOV UMepKePATEL
o€ tinota... Amd TOUG POMAVTIKOUG amd Toug omoioug mpoépxeTat,
OMwG Kal and Toug PeaMoTéG Kal vaToupalloTég Toug omoioug
napayel, o Flaubert givat oA6kANpa oTpappévoc evavtiov Twv, pe tTa

3. R. Barthes, «Critique et vérité, La critique», éd du Seuil, 1966, oeA. 65.

4. Anne Hénault, «Les enjeux de la sémiotique», Avant-propos, éd. PUF Paris, 1979. (O
Greimas unoypdget 10 Avant-propos).

5. BA. NMapouaia, tép. E* 1987, gel. 5.

6. Id., oeA. 1, unoo., 3.
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YOAALKA TpoTuna kat pe Ta mpoétuma tou Stendhal, «KowwVIKGOV
MVEUUATOV> .

O avtiaotog Flaubert, anaAaypévog amnd TiG ETIKETTEG TWV PEUNA-
Twv, Bpioket xdpn otov Thibaudet ™ 6€on Tou avdueoa otoug
peydhoug OAwv Twv eroxwv. Kat o Maurice Nadeau Tov a&iohoyel oxt
Hoévov wg To puBloToploypA®o, TIou avolge To dpoUo OTO GUYXPOVO
HuBloTOPNUA, aANG WG «TIPOTUTO» CuyypapEéa.

‘OAn auth n elwoaywyn KpiBnke avaykaia ywa tnv karavénon tng
KPLTIKNG TIou akoAouBel.

‘Onwg Nndn onpelwdbnke n cuyypapéag Tou oxoAlalépevou apBpou
SnAwveL, anod TNV mpwtn oeAida pe uroonueiwon tng, 6Tt n avaiuon
g Baoiletal otnv avaAuon tou H. Servin, ou amné to 1972 tagivounce
TIg peyaheg oknvég Tng «Education Sentimentale» kat peAétnoe T dopn
Touc®. SV Bla unoonueiwon daBalope 6TL N BiK© TNG avaiuon
Eekiva amo tn oeAida 36 tng Education Sentimentale. O avayvwotng,
avtimapaBaiAovrag toug duo TitAoug (Structure des Grandes Scénes
kat Formes et techniges romanesques K.ATL.), CGUYKEVTPMVEL TNV MPOCOXT
TOU GTNV aveUpean MAPAAANAIOU®V, AVTIBETEWY T Kal AtTIOAOYNHEVWOV
OUUMTOOEWV avaueoa otig dUo avaAloelg. H elcaywyn, avtiBeta, ™g
apBpoypapou kag Tapmakn mapanéumnet kat eubeiav oto Roland
Barthes pe KAmoleq UMOTIOEPEVEG CUNMTUEEIG 1) QTMOKAICELG aPOoPLOTL-
KMV XapakTnplopdv tou Barthes yia Tov Flaubert. Zto dpBpo diaBa-
Coue:

«Par un dur travail sur le style, Flaudert fonde une écriture méthodique
qui dévoile la technique de la représentation d' un ‘“‘pathos”».

To Ke@AAalo oTo omoio napaméunel o apbpo eivar ané to Degre
Zéro de L’ écriture kat éxel wg umoTitAo L artisanat du style». Exei o
Barthes nmpoomadei va anodeigel 6Tt and 1o 1850 dnuioupyeitatl yia m
AoyoTexvia pla kpion Upoug kat éva mpéBAnua Unapgng Tg. H maAna
fewpia TG akiag, mou opeNdTav oTo nveldua (valeur-génie), avtikadi-
oTaTal HEPLK®G amd Tn véa Tou €Xel wg uTddelypa Tnv enegepyaoia
Tou Upoug valeur-travail). Avapepduevog oto Flaubert o Barthes ypaget:

«Flaubert, avec le plus d’ordre, a fondé cette écriture artisanale» kat
o KATW:

«Flaubert a fondé une écriture normative qui contient-paradoxe-les
regles techniques d' un pathos»®

7. BA. Albert Thibaudet, «Gustave Flauvert, Conclusion», éd. Gallimard, 1935 oeA. 293, 294.

8. H. Servin, “L’ Education Sentimentale, Structure des Grandes Scénes”, Les Amis de
Flaubert, n° 40, mai 1972. p. 46.

9. BA. Roland Barthes, «Le degré zéro de ' écriture, suivi de nouveaux essais critiques». 1
artisanat du style, éd. du Seuil 1953 et 1972, p. 46, 47, 48.
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H apBpoypdpog, mou mapanéurel otov Barthes, apxet pe ™ ppdaon:

«Par un dur travail sur le style, Flaubert fonde une écriture méthodique
qui dévoile la technique de la représentation d’ un “pathos”».

H napdypa®og g apBpoypdeou KataAnyel oe mapepunveia ano
™V avtikatdotaon tng AéEng «normative» tou Barthes pe tn Aggn
«méthodique» Tou ApBpPOU Kat amod TV Mpdécbeon tng AEENG représenta-
tion 9To TEAOG TNG PPAONG. H avTikatdoTaon auth Twv AEEEwY EXEL TIG
€&Ng eTUMTOOELG:

a) n Aé&n normative onpaivet 6,TL ekPpageTal and To cuvAen Tpdro
optAiag pe Baon Toug PUBUIOTIKOUG KAVOVEG TNG YPAUMATIKAG Kat eivat
avTiBeTo MPOG TOUG Kavdveg Tou PNTOPIKoU Adyou kat kaBe AAAou
dlaitepou OxNUATOG.

H A£En méthodique dev pnopel va xpnotwpomomnBel yia t ypagn, n
oroia, av dev eival pubuLoTIKY, Ba xapaktnpiletal and kamowa AAAa
pawvopeva. Kat ota eAANVIKA «ueBodikn ypapn» de onuaivel Tinota, 1
eivat duvatd va xpnotpornoleitat 0 6pog autdg amod pn edkolg, Tou
8éAouv va dnAwoouv Tnv opBn, dnAadhy TN olpPwva HE TOUG
YVWOTOUG YPAMMATIKOUG KaVOVeg, dlapBpwon g Ypadnig.

AANG o Barthes avtimapaB8daAlet Tn PUBUIOTIKA Ypa®n mpPog Ta
PNTOPIKA oxnuata, and Ta omofa eival amaAhayuévn n ypaer tou
Flaubert, kat diariot®@vet 6Tt 0 Flaubert amo ) pta mAeupd katackeud-
CeL N dmynor) tou pe dladox€g ouotwv (Successions d’ essences) Kat
OXL he pla @awvouevoAoylkny didtagn, 6mwg 6a kdavel o Proust. Ot
«51ad0x€G OUOIOV», OTIG OTtoieq avapépetal o Barthes, eival n ovtikn
TEPLYPAPT) ONUAVOVTWV Kal ONUAVOPEVWY, TTOU TIETUXaivel and tnv
AAAn mAeupd o Flaubert pe éva pouoikd puBuéd. Ekel kal To mapddoto
™G PAWUMEPTIAVAG YPAPNG, 1 OTI0{a, eV £ival pUBUIOTIKY, EUMEPLEXEL
TAUTOXPOVa TOUG TeXVIKOUG Kavoveg £kgppaong tou mdboug'™. H
napdypagog autr Tou dpBpou HIAGEL yia «Ttapousiacn TG TEXVIKAG
Tou aBoug». O Flaubert 5nAadn, eupaviZetal va dlaknplooet mepimnou,
oav BewpENTIKOG, TOUG KaVOVEG TNG TEXVIKAG TOU MABoUGC, MPpdyua Tou,
av ouvéBalve, 8a Tov eixe anootepnoet and To MapddoEo oTo oroio
avapépetal o Barthes, kat ané Tnv 13lopopeia tTng Ypaeng Tou, 1 oroia
dopeital ota pUBULOTIKA TAGICIA TOU KowoU ypamtou AOYOU.

2y enodpevn epdon Tou dpBpou g Kag Taumdkn daBdalope 6tL o
Flaubert «inaugure une nouvelle ére dans I' histoire du roman avec la
recherche «d’ une Littérature impossible»:

«par un ensemble de techniques narratives il veut détruire la durée, I
ordre des faits tel qu’ il existe dans notre existence et élaborer en

10. BA. R. Barthes, «Le degré zéro de I' écriture», L' artisanat du style, oe\. 48.
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méme temps un autre ordre, celui de la vraisemblance qui doit étre de
nouveau détruit en raison du pacte qui se fait entre I auteur et la
Société.»

Mptv and kaBe ox6AL0 0TV MAPAypPAPO QUTA MPEMEL va dolpe TLAEel
o Barthes, oTov omoilo mapaméumnel n ouyypapéag.

Avapepouevog otov Maurice Blanchot, o omoiog onueiwve ya v
niepintwon Kafka 611 n enekepyaocia tou anpdownou Sinynuartog, ye
XPNOLHOMoiNoN Tou TPITOU eVIKOU, ATav pia npd&n OUVETIELAG TTPOG TNV
ouoia tou A6you, apol autdg Teivel MPog TNV egagpaviorn tou, o
Barthes éypaoe:

«Avapeoa oto tpito mpdowrno Tou Balzac kat 6’ auté tou Flaubert
napepBarAetal évag 0oAGKANPOG KOOHOG, 0 KOOHOG Tou 1848. Stnv
ETOXN TOUg Mia loTopia okAnpry otn Béaon g, aAAd guumnayng Kat
aocpaing, BpiapBog evog KATeoTNHEVOU- £5( WA TEXVN, MOU, Yia va
EepUyeL ano Tig TUYPELG TNG, KATNYOpPE( TN CUMBATIKETNTA 1) IPOoTIABEL
va v efaleiper pe pavia. H olyxpovn emoxn apxilet pe tnv
avadntnon plag akatépBwtng Aoyotexviag».

O Barthes £d®, nmapd tn pveia tou oto Balzac kat To Flaubert, pe tnv
oroia delxvel TG EMMTMOOELG OTN YPAPH TWV KOWWOVIKOV LETATYNUATL-
OH@v ard To 1848 kai €fng, avagéperal MAvVIA OTO OUYXPOVO
nubotépnpa twv Proust, Kafka kat Cayrol e toug omoioug de Ba
tadtile andAuta noté To Flaubert. Ané to BAvato Tou Flaubert To 1880
(o Proust ATav WOAIG evvéa Xpovwv) n @poldikA WuxoAoyia kat n
Qooopia, pe ekmpoodmoug Toug Kierkegaard, Heidegger, Bergson,
Sartre kal to mapahoyo tou Kafka, éxouv BaBeld emnpedoet TN
Aoyotexvia. Ano to 1919, pe to Kivnua Tou urneppeaAiopol ral Ta
Havipeota tou Breton wg kat tov Cayrol, ot emMavacTtacels otn ypaen
dladéxovtat n pia TNV AAAn.

270 TEAOG NG el0aywyng Tou oto «Le degré zéro de I' écriture» o
Barthes €ypape 6TL o Flaubert ékave tn Aoyotexvia «avTikeipevo» pe
mv KabiEpwon g agiag-epyaciag (valeur-travail): n popen éyive To
MEPAG {Iag KATAOKEUNG, OMWG £va KEPAUIKO TOU eKTIBeTal Kat
emBaretal. O Mallarmé emkaAuye auth v Katackeun g AoyoTe-
Xviag-avtikeipevo pe pia votatn mpdén, To Ovo, PE TV MPOoTdtela
NG KATAoTPoPn§ TNg YAWooag, Tng onoiag n Aoyotexvia dev 8a Atav
napd TO MTIWHA».

Kat o Barthes ouvexiCet Aéyovtag nwg n Agukn ypagn tou Camus,
Tou Blanchot 1) Tou Cayrol kat n opthoUpevn ypagn tou Queneau eivat
To TeAeuTaio emelgddio evog MNaBoug TG ypadng mou akoAouBei kata
Brua T ouvIPIBN) TNG aoTIkNG ouveidnong. Martin ypaen, népace and
OAEG TIG QACEIG HIAG TIPOOBEUTIKNG TAYLOMOMONG: MP®TA £ylve
QVTIKEllEVO Tapatnpnong, €melta mpd&ng kat TEAOG avTiKeipevo



IAEOAOTIA THE MEGOAOAOTIAS KAl EGAPMOMH $TH AOTOTEXNIA 405

Povou TPV PTAcEl orpepa oto onueio pndév, mou eivat n Ba n
arnouaia ™mg"".

Me 60a ypdgpet o {dlog o Barthes, KATNYOPLOTIOLOVTAG TN YPAPT) OTIq
SLAPOPES IOTOPIKEG PATELG TNG, O Flaubert eykawvialet tnv mepiodo ng
YPaQrc WG avTIKe{Uevou MPAENG HeE TNV apLOTOTEXVIKN Kal ertirovn
KATAOKeUR NG Hop@eng, n orofla dev éxel Timota Kowo pe 0,1t
Bewpeital oudétepn ypapn (écriture neutre)'2. Kait aopaA®g o Flaubert
dev emxelpel va eEagavioel ™ didpkela, (durée), 6TWG pag MANPOPO-
pei n k. Taumdkn oto ApBpo Tng, Kat va enegepyacOei Tautdxpova
évav aAAo tpéro, Tng aAnBopdvelag, mou Ba MPEMeL Kat auTog Eava va
katapynBei xapn otn oUUBaom mMou €XEL KAVEL O CUYYPAPEQAG HE TNV
kolvwvia. AAAG yia va yivouv auTtd katavonTtd kat va arnokaAupBouyv ot
napeppnVveies Tou Kpvopevou dpBpou eival avaykn va o8&l guvorti-
KA TO E18IKO VONHA TV TEOoAp®V ALEEWV-KAELOLDV, TIOU TIEPLEXOVTAL
otV mpwtn mnepiodo tou dpBpou:

durée, ordre, vraisemblance kal pacte.

Ot BIBAlOYPAPLIKEG MAPAMOUMEG TOU (dlou Tou ApBpou KAvouv
UTMOXPEWTIKA KAl TNV €THAOYN TWV HEAETNUATWY, TIOU XPNOLUoToLoU-
vTal Kat g Toutn TNV KpLtikr. O Genette otov omoio mapaméunetl n K.
Tapmdkn, oto Figures Il mpoodiopiCet Tn Durée (didpkela) wg €ENG: N
durée eival n xpoVvikr) avaioyia oxéong avdaueoa otn dujynon Katl otnv
lotopia g dujynong.

H durée mepiéxel motkideg Taxutnteg, dnAadr ox€oelg avapeoa otn
Sldpkela TnG loTopiag Kat To MAKOG TOU KELHEVOU TNG, AVIOOXPOVIEG,
nepAnYelg tng diynong, navoelg, eAAeipelg, dnAadr xpovikad kéva,
MPoadloplouéva 1) anpoodLdpLoTa Kal OKNVEG, Ol OTIOIEG OTO HUBLOTO-
pnua kat pexpt Tov Proust cUpgwva nmdvta pe to Genette — napouoia-
Cav piav avtiBeon mpog TIG TEPIANYPELG, HE TN dPANATIKA POPTION TOU
neptexouévou Toug 'S,

Ordre: H dujynon eivat pua ouvéxela dUo GopEéQ XPOVIKY. YIAPXEL O
XPOVOG TOU ONuaivovTog Kat 0 Xpovog Tou onuatvépevou, dnAadn o
XPOvog Tou Tpdypatog Tng (otopiag, oTnv oroia avagépetal n
dimynon, kat o xpévog g (dlag g duynong. Auth n dlpung
AetToupyia OxL pOVo KaBloTd duvatég OAeg TIG XPOVIKEG GTPEBADGEIQ
ota dinynuata (rmx. Tpia xpdévia g {wrg ToU APWA CUMTTUKVMVOVTAL
oe d00 QPAcEls TOU HUBLOTOPNHATOG) GAAG HAG TPOTPEMEL Va
daruotdooupe 6Tt N pia and Tig AetToupyieg Tou SiyAuatog sivat va
KatakeppatioBel o évag xpévog péoa oe évav aAo Xpovo.

11. BA. Barthes, «Le degré zéro», Introduction, p. 9, 10.
12. 1d. oeA. 9.
13. BA. G. Genette, «Figures Ill» éd. du Seuil. Paris 1972, oeh. 122-144.
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H xpovikn dwatagn (I ordre) mepihauBavet:

a) To xpbévo Tou SINYNUATOG: TO APNYNUATIKO Kelpevo, 6nwg Kabe
Kelpevo, dev €xel AAAN xpovikétnTa amd autrh mou daveiletal
HETWVUHIKA aré v dla TNV avayvwon Tou.

8) avaxpovieg: Ta ddgopa oxAuata aocupewviag avdpeoa otn
XPOVIKY) 81dTan Tng oTopiag Kat oTo xpdvo g StAynong.

Y) XPOVIKN| améoTaon tng avaxpoviag kat priKog autng. (Portée,
amplitude).

Mia avaxpovia pmopel va avagépetal oto mapeABoév 1j oTo péAAov,
XPOVIKG armopakpuopévn ané 1o mapdv, dnkadn amé Tn oTiyun Tng
otopiag Ornou n diynon SlAKOMNKE yla TNV MapepBOAr AUTAG mng
avaxpoviag. Mrnopel eniong n da avaxpovia va kaAlyel uia didpkela
wotopiag Atyotepo N meplocdTEPO pakpid. (amplitude).

8) avaAnyelg: kaBe avaxpovia amoteAel, oe oxéon pe ™ SAynon
otnyv oroia mapepBAAAeTal, pia deUtepn XPOVIKA SLRynon, umo-
Taypévn otnv npdIn. Ot avaAnyelg unodiapolvTal o E0WTEPL-
KEG Kal eEwTePIKEG. Ot eEWTEPIKEG aVaAPEI SEV EVOWUATOVO-
vTat otnv npaTn diynon, aAAd dlapwTilouv Tov avayvootn yla
6,TL ponynRbnke. Ol e0WTEPIKEG avaAnPelg unodlaipoldvTal oe
£TEPOBINYNTIKEG Kal opodinyntikég. Ol TeAeutaieg eival kat ot
TIOAUTTIAOKOTEPEG, Ylati dnuioupyolv TNV eVIUMWON EVOWUATW-
ONG TOUG OTNV MPWTN dynon.

MPOANYELG: MAPEUBATELG TIOU TIpoNyoUvTal XPOVIKA TNG MPWTNG
dynong Kat mpoidedlouv Tov avayvmwotn yia 6oa mpokeltal va
oupBouv'.

Vraisemblance (aAnBogavela). H aAnBogdvela eival n Tutikn apxn
TOU 0£BaopoU TWV KOWWVIKOV Kavévwv, n unapén dnAadn piag
Ox£€0NG ouvaltidotnTag avdapeoa otnv dlaitepn CUMUTEPLPOPA, TIOU
anodideTal oe KAMOLO MPOOWTO, KAl 0 KATIOLO YeVIKS agimpa Kovwvi-
K@ amodektd. Auth n oxéon cuvartiétntag Aettoupyel emiong wg pla
apxn dlacaenong: To yevikd mpoodlopilel kal emopévwg e&nyel to
elBIKO: yia V' avTIAneBel dnAadn kaveig Tn CUPMEPIPOPA evOg
MPOCQOTOU, MPEMEL VA UMOPETeEL va v avaydyel oe éva aiwua
anodeKTO, KAl AUTH N avaywyn YiveTtal emiong anodeKTr wg avadpourn
and To amoTEAEOUA MPOG TNV aITia CUPPWVA HE TO «UNdEV avalting
yiyveobat».

H aAnBogavela (vraisemblance) cuumintel pe v eumpénela (bien-
séance) we POG TO KUPLO KPLTNPLO, TTOU ETIBAAAEL 6,Tt lval KATAAANAO
yla TV KON YVaun.

14. BA. G. Genette, «Figures lll» ogA. 77-121.

)
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To aAnBogavég duynua eival ekeivo Tou oroiou ot mpAagelq
QVTanoKpivovTal mpog éva cUVOAO AELWHATWY, TTOU eivat anodeKTd, g
aAnBuva, aro To Kowo, GTo omoio arneuBivetal To diNynua: emetdn de
autd Ta afwupata €Xouv YEVIKA UloBeTnBei, dev datumwvovral
Pavepd, g «EUKOAWG EVVOOUHEVa»'®.

Pacte (cUuBaon). Ta cupBarAoueva pépn eivat o ouyypapeag Kat o
Kow6 Tou. O CUYYPAPEAG TPOOPEPEL OTNV KOWVWVIA ia TEXVN YVWaTH,
TNV oroia pmopolv va avayvwpiocouv 6Aol, péca and Toug pubULOTL-
KoUG Kkavéveg NG kal ¢’ aviGAAayda n kowwvia amodéxetat To
ouyypagea.

H oUVOTTIKY auTh avaeopd oTg Téooeplg AEEelg-KAedla Rtav
avaykaia yla to mpdTo Kat Kaipto epdTnua: mog o Flaubert «par un
ensemble de techniques narratives, il veut détruire la durée, I ordre des faits
tel qu’ il existe dans notre existence et élaborer en méme temps un autre
ordre, celui de la vraisemblance qui doit étre de nouveau détruit en raison du
pacte qui se fait entre I' auteur et la société.»'®

Ol napatnproels €d® eival ot €§Ng: n eEapavion TG XPOVIKNG
BIAPKELAC HE TIG UTTOKATNYOPIEG TOU MEPLEXOHEVOU TNG, OTIWG AVAPEP-
Bnkav 1dn, Ba katétacoe autdépata To pubiotépnua tng Education oto
avTipuBloTépnua, KAt mou anoppintetal, 6xt uévov ad hoc, akia kat
arnd v da v mapdypapo g oxoAwdotplag. Mag Aéet dnAadn n
apBpoypdpog 6Tt o Flaubert, BéAet va katapynoet tn didpkela, To
XPOVO TWV YEYOVOTWV OTIWG UMAPXEL péoa pag kat va emnegepyaobei
Tautdxpova évav Ao Tpémo, Tng aAnBopdavelag, n onoia MPETMEL Kat
autr va katapynbel xdpn otn cuppwvia Tou cuyypagEa pe TNV
kowvwvia. H aAnBogdvela B€Bala eival pla apxaldtatn apxr Tou
avdyetat oTnVv aploToTEALKT AloBnTIky Kat n ornoia cuyxéetal, Wdlaite-
pa 1o XVIl aiwva pe v eunpéneta-bienséance. [OL véeq Bewpies yUpw
an6é to publoTépnua €pracav otn Sdkplon Tou «aknBogavoulg
puBloTopripatog (récit vraisemblable) kat Tou auBaipetou (récit arbi-
traire)].

O Genette, oTov omoio avagépetal n K. TAUMAKN TUOTEUEL, TIPOXWP M-
vIag népa amnd TIg Bewpieq TV PHOOWV GOPUAACTAOV Kal TwV AANWV
KPLTIK®V, 6TL To aAnBogavég dirynua prnopei, avaloya [e To XpOvo Kat
TO X(WpPOo, va yivel auBaipeTto, kat TavdnaAwv. H dlapopd Toug eEaptdtat
ané pa Kpion YUxXoAOYIKAG UPNG 1 GAANG, €KTOC Kelwévou, Kat
WBlaitepa eupeTaBANTNG. H pévn duvatr didkpion, Aéet o Genette, eival
n 31GKpLoN Tou atttoAoynuévou (motivé) 1 avatTloAdynTou Sinyruatog

15. BA. G. Genette, «Figures Il», Points, éditions du Seuil. Paris 1969. oeA. 74, 75.
16. BA. Taunakn-lwva, «Formes et techniques romanesques dans la premiéte scéne de
I'Education Sentimentale, de G. Flaubert». Mapoucia tou. E’, oeA 5.
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(non-motivé) eite autd eival aAnBogavég eite auBaipeto'’.

Mig Aowmév o Flaubert Ba katapyouae ™ SdpKela, To XpOVo Twv
YEYOVOTWY, ONwg umdpxet péca pag, yla va enetepyaotei évav AAlo
TPOMO, NG aknbopdvelag, apol auth dev EXEL OXEON pe TO Xpdvo
(ordre-durée) mapd pévo oto onueio mou elPavifetal wg attioAoynuévn
N avattloAéynTn. (récit motivé, non-motivé). E&c TIPETIEL GUPMANPWUATI-
KA va mpooteBel 6TL N olyxuon Tou 6pou ordre aTo apBpo, akdun kat
yla TNV Mo avoduvn KPLTIKY, eival kat HEBOBOAOYIKA aANA Kat AoyiKd
anapadektn. H Aé&n ordre, 010 evvoloAoyikd rMAéyua tng Bewpiag Tou
Genette, aTov omoio mapanéumetn ap6poypagog, éxet To e18LKS BAPOG
EVOG TPOGBIOPIOTIKOU OPOU TOU XPOvVou He TG dakupdvoelg Kkai
arokAioelg, mou Ndn avagépBnkav. Av n da AEEN xpnoipormoinBei
dimha oTtov mpoodioptoTikd 6po pe TNV TpEXouca onpacia g, TN
TAENg, dlatagng, TOTE To GUVOAO TWV MPOTACEWY NG mapav » apou yia
TOV HEV YVOOTN TV BewpldV YIVETAlL ACUVEIPUIKO, Yia KEVOV BE TIOU
npoomnabel va mAnpo@opnBei, akatdAANmTo Kat GlBUANIKS. To TeAsU-
Taio onpeio autig TNG Mapaypdpou éxel oxEoT e mv nepBontn
ouuBaon Tou ouyypagEéa Pe TNV Kowvwvia. MNMwg o Flaubert B£Ael va
Katapynoet v aAnBopdvela AauBavovrag ur o6yn tou Tn olUuBaon
TOU ouyypagéa pe v kowwvia. H eERynon oto onueio autd Exetl
Ox€om, mapd To adOKIUA APOPLOTIKG TNG dlatinwong Tng, HE 6,TL 0
Barthes ypaget oto «Degré zéro.»'® ‘Ott dnAadn o aotiopsds yia tov
Flaubert nTav éva pawvéuevo Tpayikd mou anatoloe and To ouyypa-
P€a va to anodextei pe dalvyela nveduartog. Autn n avaykadtnta
anattooe eniong pia téxvn omAwpévn u’ éva Népo, mou Ba EMETPETE
OTO ouyypagéa, H€oa oTa Kowvwvikd mAaiola, va AelToupynoel, deixvo-
VTag Tautoxpova To MPOOWME(d Tou (TN PACKA TOU) LE TO SAXTUAO.
AuTé o Flaubert o métuxe pe v eninovn enefepyaocia g pHopeNg
péoa ota mAaicla ™G PUBUIOTIKAG Ypapng'®. H aAnBopavela oto
Flaubert Aettoupyel KaTaAuTikd yia Toug aoToug.

O Genette, mpoAoyiZovtag to «Travail de Flaubert» ypdget 1o 1983 yia
v «Education Sentimentale»: H Zuvaio®nuatikr Aywyn deixvel évav
eTuMAéov BaBuod oe oxéon pe to Madame Bovary, ameleuBépwong,
apol dev umdpxet dpdom, dnAadr kaBoAou diiynua, eKTéG amd To
napado&o diynua g anouaiag pdong, auté mou o Banville ovopale
«€va puBloTépnua xwpiq MAoKN AurtnTepd kat aBéBalo, oav Tnv (dia
Cwni»2°. Autda dev eurodifouv To Genette va mapadéxerat OTL To £pYo

17. BA. G. Genette, «Figures ll», ke@. Vraisemblance et motivation, oeA. 71-98.

18. R. Barthes «Le degré géro de I' écriture, suivi de nouveaux essais critiques» ke@. L’
artisanat du Style, oeA. 46-47.

19. Id. oeA. 47-48.

20. BA. «Travail de Flaubert», Introduction par G. Genette, éd. du Seuil. Paris 1983, oeA. 8.
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Tou Flaubert Mapapével yla TNV KPLTIKN éva avTIKE{HeVo TPOTNoNG,
gva onuEeio UMOXPEWTIKAG MEPITIOU BEWPNTIKNG avagopag Kat nebodt-
Kig Sokiuaoiag: onueio ekkivnong Kat kAmote MPOOXNHA.

H é\ewpn mAokng Sev £xel Kapd oxéaon pe ™ aAnBogavela. AAG
Kalt n aAnbogpdvela de Ba propoloe va eival anapadektn amod éva
Koo, Kal Wdlaitepa cav autd tng emoxng tou Flaubert. Autd mou
> gvvoei o Barthes eivat akpiB8adg to avtiBeto: 6Tt SNAadn o avtiaoTtog
Flaubert, xwpig TMPOKANTIKEG ETUOETEIG OTO KATEGTNUEVO TNG EMOXIG
Tou, AAAG e GUECEG AXMEG, BEIXVEL OTOV avayvmotn Tn packa Tou.
Kal n pdoka Tou eivai n TPOCAPHOYR TOU OTOUG Kavoveg Tng
PUBIOTIKNAG YPAPNG He TNV omoia OHwG, XAapn oTny eTiMovVn eENegepya-
ofa TG, PTAVEL 0TO UYOG HIag SpapatikéTnTag amarlaypévng and
KGBe emiMAaoTo PNTOPIKG OTOLXE(O.

ST ouvéXela TOU KPLVOUEVOU dpBpou, N anapiBunon Twv oxnuAatwy
Kal TNg TEXVIKAG Tou uublotopripatog (formes et techniques), n
a@nynuatikn uen (tissu narratif), n anoyn Tou cuyypagEa-apnynTn Kat
Twv npdwv (point de vue), n EAAelPn TG MAvVTOoyvwaoiag Tou ouyypapéa
(non omniscience) o dtaAoyoq (dialogue), n B€on TwWV AVTIIKEPEVWV
(place des objets), n diaoTaon g «Kat aiobnowv avtiAnyng» (dimen-
sion de la sensorialité), o xWpog TOou oveipou (espace du réve),
ETUTPEMOUV OTOV AVAYV®OTN Va UNoBEael OTL KATL VEO Ba Tou pABeL To
AapBpo, dedopévou 6TL OAA auTd Ta OXNuata, kKabéva XwploTa Kal oe
ouvapTnon pe 6,TL KaBe peAeTNTg eixe va unodeiEel, €xouv 1dn mpo
moAAoU avaAuBel. ‘Etol yia mapddetypa oto Apbpo Tovifetar OTl
oUppwva pe ta napadoaotakd dedopéva, Ta mpéowna Twv publotopn-
HATWV €XOUV e TNV ERPAVIOT Toug 1NdN oklaypapnBei kal katovoua-
OTEl, EVM QUTA TNG «Zuvalodnuatikng Aywyng» eEeAiooovtal otadlaka
Kal arnokaAumrovTat and Tig (Bleg TIG avTIBPAcElg Kal EVEPYEIEG TOUG.

H cuvéxela apoploTikr] Kal KaBOAOU MELOTIKN Hag MANPopopei OTL
«ar’ auto To yeyovog o Flaubert epgavifetal cuyxpovog wg mpog Tnv
aenynuaTikn TEXVIKN Tng mapouciaong tou mpoowrou («De ce fait,
Flaubert acquiert une modernité dans I'emploi de la technique narrative de
présentation du personnage.»?') ‘O, Tt onpelddBnKe aTo dPOPO TNG Kag
Tapmakn, (Au contraire le portrait se morcelle, incomplet, dispersé au long
du texte), T0 éxel 118N ypdyel n Raymonde Debray-Genette ¢’ éva ap8po
NG He Titho «Du mode narratif dans les Trois Contes.»??

«Parallélement, par exemple, le portrait se morcelle, le plus souvent
incomplet, dispersé au long du texte, quand il n’ est pas donné apreés la
mort du personnage. Hérodias, au contraire des autres contes, semble

21. BA. MNapouoia, oeA. 6.
22. Travail de Flaubert, oe\. 140.
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rempli du bruit et de la fureur des paroles directement raportées».

EdW n Debray-Genette ouykpivel Ta Trois Contes Tou Flaubert®® kat
avTIOIa0TEAAEL TN BeaTPIKOTNTA TOU TEAEUTA{OU MPOG TNV APNYNUATL-
KN TeXVIKN Twv dUo aMwv. H dagopd eival katagavig kat n
EMIOTNUOVIKY] TeKunpiwon, kat av akéun dev meibel, coBapr) Kat
adlatpntn. H otadlakn eMOpEVWG OKIAYPAPNON TWV MPOCHTIWV Kal
Kapld eopdan WeTd To BAavatd Toug OAOKATpWOT TG elkdvag Toug dev
umopei va otolxeloBeTel 6,TL N cuyypapéag Tou apBpou Bewpei wg
amnoAuTa amodelKTIKO Tou OUYXPOVOoU TNG QAMUMEPTIAVNG YPAPNG.
lNarti Ta Trois Contes ypaptnkav andé to ®eBpoudplo Tou 1876 uéxpt
Tov lavoudplo tou 1877, evdd n Education dnuooteudtav to 1869, emtd
dnAadn xpoévia vwpitepa. Mou onupaivet 6Tt o Flabert, autog o «artisan
du style», 6nwg xapakInploTikA TOov ovoépace o Barthes, dev Ba
SLEMPaTTe TO AABOG HIAG AVAXPOVIOTIKNG TTAaAAvOoTNoNG g TPOTUMA
rnou eixe €& oAokANpou eEooTpakioet anod Tnv TeXVIKN Kal téxvn tou. O
Nadeau, amokaAumtikdg pag Aéet:

«Si differents qu’ ils soient entre eux, les Trois Contes donnent I image
d’ une création ou I" inspiration, les themes, I" écriture concourent a un
seul et unique objet qui porte ostensiblement I' estampille du génie
flaubertien.»2*

To mo nepiepyo OpwG oTNV Meplypapn Tou dpbpou eival n egaxo-
AouBnTLKY) EAAELPN CUVOXNG avApeoa ota eri HEPoug (Meplypadn Twv
XAPAKTAPWYV) Kalt ota kaB’ 6Aou, Mou oxetiovTal HE TO XWPO KAl ToV
TpoéTO e Tov omoio dadpapatitovral Ta yeyovoTa.

‘Etol, evdd Ba mepipeve kaveig pla Aoyikn egnynon yuU autn N
dlaolvdeon, orwg undpxel oe OAN T YvwoTr BiBAloypapia, n cuyypa-
P€ag Tou oxoAlalopevou ABpou eykataleinet T BEON TwV MPOCWNWV
oTnV MPWTN OKNVY) TOU HUBIOTOPNHATOG YA va Hag HIAACEL yia TIg
MPOEKTACELG KAl TO CUHBOALOHSO OAOGKANPOU TOU TIPOTOU BIBAlou TOU
HUBLOTOPNHATOG. AMd TO HIKPOKOOWO NG MPWING Oknvig, amd ta
omapAypaTa Tng MePLypapng TwV XapakIrnpwy, elcdUope Eapvika 0To
HAKPOKOOHO TOU HUBIOTOPAHATOG HE TNV napamnopnn otov Thibaudet:

“Cette premiére grande scéne se déroule dans I' espace clos du
bateau ‘La ville de Montereau’ lors d’ un voyage sur la Seine. Ainsi que
le ‘travelling’ du navire remontant le fleuve, cette scéne se développe
en évoquant dans |' esprit du lecteur le véhicule en mouvement par la
succession parataxique des séquences. ‘Tout le premier livre, écrit A.

23. Ou titAot touq eivau: La légende de Saint-Julien " Hospitalier, Un coeur simple,
Heérodias.

24. BA. Maurice Nadeau, «Gustave Flaubert, écrivain», Essai. Les Lettres Nouvelles, Paris
1980, oeA. 231.
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Thibaudet, gardera ce rythme et cette figure de I eau qui coule, de ce
bateau sur une riviere ol Frédéric laisse aller des images flottantes de
la vie qu’ il se compose”

AANG mponyoupévwg o Thibaudet ypaget:

“Dans I Education, Flaubert reprend le méme procédé, qui est naturel
a son genre de roman, mais il le fait passer du temps dans I espace....
Au lieu de réunir, comme ces deux fois, ses personnages principaux
dans un banquet (0.0. Mme Bovary et Salambod) il les réunit et les met
en lumiére dans une réalité en mouvement qui symbolise sous eux I
écoulement et le rythme de la durée. C’ est le voyage de Frédéric, le
bateau d’ abord, puis la voiture. Toute une humanité caricaturale
remonte une riviere lente, dans ce voyage sur I' eau que Flaubert a
soigné comme le tableau réduit du genre humain qui fait sur la planéte
son petit bonhomme de chemin, observé par un démiurge ironique...
Ce qu’ emporte le bateau de Flaubert ¢’ est une cargaison de ridicules
humains... Tout un lot de figures bourgeoises, synthese de I' espece
humaine, est pris entre ces deux traits, au début et a la fin... Un
paysage monotone qui produit toujours les mémes spectacles et qui
projette dans I' espace I’ image de durée que faisait la vie humaine
entassée sur le bateau”®®

‘OAn autn n KolvwVioAoyLkry avdAuon Tou Thibaudet, mou yivetal pe
NV Mapaywytkn HEB0d0, KaTnyopPLOMOoLEl TOV KOWVWVIKO MEPIYUPO TWV
NPOWV TOU Kal IPoadLopilel TIq CUPBOALKEG KAl PINOGOPLIKEG TIPOEKTA-
oelg Twv OTolXeiwv Tng ¢uUong, Héoa OTnV omoia 0 Cuyypapeag
EVTAOCEL TOUG XAPAKTNPEG TOU HUBLOTOPNHATOg Tou. O Xhpog Kat o
Xpovog eival, acpaiwg, yia tov Thibaudet dUo apeilikTol KPITEG TNG
avlpwrivng kapikatoupag.

To oxoAialéuevo apBpo teAewdvel ato onpeio autd (Situation des
personnages) pe TNV mapatipnon:

“Nous remarquons donc que la technique de la liaison de la fin au
deébut du roman se reproduit dans cette scéne.

Ot napatnperoelg €3¢ eival ol eEAG: N xpnoluomnoinon Tou pPriHaATOoq
se reproduire eival aNUACIOAOYIKA Kat AOYIKG atuxrig, apol mpokKeLTal
yla ™myv mp®tn peydAn oknvr, pépog armd v omoia avaiuetat. H
EMAVAANYN yiveTtal oto TEAOG Kat 6L 0NV apyr Tou HubloTopripatog.
H anéAutn taltion apxng kat TéAoug epmepLéxet, He T oTankoTnTd
NG, Tov TpoMo g {wng mou o Thibaudet mepiéypape mo mave ya to
avBparivo BABep6 kaL LovéTovo popTio Tou Mhoiou Tng Education, kat

25. BA. A. Thibaudet, «Gustave Flaubert», Gallimard 1935, oeh. 152.
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auto dev propel va BewpnBel wg amAr TexViKN, apol amoTeAel ™
Baotkn @Aocopia Tou LUBIOTOPNHATOG AUTOU. O AMOTVIKTIKOG aoTI-
oloG g Kowwviag g Education Siaxéetal otadiakd €€ apynig Ka,
napd TG avaKUKANGOEIG KAl TIG HETAHOPPHOOELS, OAOKANPOVETAL OTO
TENOG TOU pUBLOTOPNUATOG, KAE(VOVTAG £TOL KAl TOV KUKAO WIOG
YEVIKOTEPNG KAl OUCLACTIKAG KPLTIKAG TOU XMPOU KAl TwV XPOVWV, Mo
T600 MPOBANUATIOAV TO CUYYPAPEQ.

To apéowg emoéuevo onueio avapopdg, He Tn HOP®T| UTIOKEPaAAaiou
avagépetat oTnV apnynuaTtikr mAokr. Ot MpOTEG PPACELS HaG TANPO-
POPOUV YIa TO PWOATKS TWV TPOTIWV APrYNONG Kal TEPLYPAPNG QUTAS
MG MPWTNG oknvng. Ed® n maparopnr) otov Genette pag B8onba va
KATavorjoope TIG SlapopoToioelq ™G oUyXpovng KPITIKAG, TOU
agopoulv TNV agrynomn Kal Tnv meplypaen.

O G. Genette, avagpepouevog otnv €EEAEN TWV APNYNUATIKOV
OXNUATWY, eronuaivel TNV Kuplapxia Tou a@nynuaTikol — TOUAdx!-
oToV PEXPL TIG apXEg Tou 200U aidva — unootnpilovrag mwg 6,1t N
TEpLlypagr) €xace avau@loBnIa and tnyv autovopia tng To kEpdioe
oe dpapatikdtTnTa®.

2T0 Kplvopevo AapBpo n ouyypapéag dlarmotmvel 6Tt o Flaubert
npoodidel eEéxouca onuacia otnv meptypadn. H avapopd g 6uwg
oto Genette mpodidel pla oUyxuon ApKeTd ONUAVTIKA: N ®pdon Tng
“Genette a rappelé a quel point d” intimité la narration et la description s’
interpénétrent”?” Sev avtamnokpivetal ag 6,TL 0 Genette ypdpet. To prjua
s’ interpénétrer onpaivel Tnv apolBaia kat {on aAAnAodieiocduon otol-
xelwv. O Genette dlaOTEAAEL pe caprivela Toug pOAoUg aPriynong-
nepypaeng:

‘... On peut donc dire que la description est plus indispensable que la
narration, puisqu’ il est plus facile de décrire sans raconter que de
raconter sans décrire (peut-étre parce que les objets peuvent exister
sans mouvement, mais non le mouvement sans objets). M ais cette
situation de principe indique déja, en fait, la nature du rapport qui unit
les deux fonctions dans I' immense majorité des textes littéraires: la
description pourrait se concevoir indépendamment de la narration,
mais en fait on ne la trouve pour ainsi dire jamais a I’ état libre; la
narration, elle, ne peur exister sans description, mais cette dépendan-
ce ne I empéche pas de jouer constamment le premier role. La
description est tout naturellement ancilla narrationis, esclave toujours
nécessaire, mais toujours soumise jamais émancipée.”?®

26. BA. G. Genette, «Figures Il», Narration et description, geA. 59.
27. BA. Mapouoia, top. E’, geA. 8.
28. B. G. Genette, «Figures Il», Narration et description, oeA. 57.
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H meptypan, emopévwg, 600 Kat av eivat avaykaia, eivat mavrote
ancilla narrationis okAa8a mavtoTe avayka{a aAAa moTé ameAelBepn. Ot
Sleukpivioelg Tou Genette dev agrvouv mepl8mpla appiBoAiag, Tou-
AGxIOoTOV WG TPOg Tig B€0elg Tou. H «aAAnAodieicduon» (I interpénétra-
tion) Tou ApBpou Ba émpeme va ypagetair aAAnAegdpmon pe N
dlacaenon Tou poAou TG MEPLYPAPNg, wg avaykaiag Beparnawvidag
™G agrynong. Auté 6a uropouoe {owg va mepdoet anapatipnTo, av n
{5la n epdon ™g kag Tapmnakn-lova dev édve AaBr) oTo OxOALO:

“C’ est son regard qui transforme I' impression en action, la
description en narration et la narration en description. Voila un

exemple ou la description est ancilla narrationis:”?°

To ancilla onuaivel 50UAn, Bepanawvida. Eva Aomév n cuyypapeag
TOoUu ApBpPoU £PLOTA TNV MPOCOXT Hag oTnv aAAnAodieicduon apryn-
ONG-TMEPLYPAPNG, MPOKEHEVOU va arnodeifel auth TNV aAAnAodieicdu-
on, mapaBéTel £va mapddetypa, Mappévo and tnv uméd avaAuon oKnvr)
émou n meplypadn eivat Bepamnawvida tng dynong...

H mp@tn apoBalétnTa Kat .o6tnTa 6pwv KATAARYEL OTNV UNOTAYT
Tou evog amd Toug dUo. H ouvéxela tou apbpou petd amd pia
TAPATIONT OTO €pYyo, XWPig Kap{a olvdeon pe TA TIPONYOUHEVQ,
KATaAnyel o€ pia véa dlamiotwaon, Mou auTn Tn ¢opd avapEpeTal ota
avTikeipeva:

“Nous devons donc reconnaitre a la description d' objets, d’
habillement, d’ ameublement, une valeur fonctionnelle et la considérer
comme un motif non “libre” mais ‘“‘associé”, nécessaire a la
constitution - thématique d’ une oeuvre et la caractérisation des
personnages selon la théorie exposée par Tomachevsky."3°

O avayvwotng dev avtihauBdvetal mola n Aetroupyikn atia Twv
QVTIKEWPEVWV TNG TEPLYPAPNiG TOU YIVETAL OTO MAPATIEUTIOUEVO ATd-
onacpa g Education. Mpokettat yia tnv neptypaer te Mme Arnoux,
onwg ™ ouvéhaBe o Fréderic, meplypagr] evdupatoAoyiky péoa aroé
TNV oro{a dlapaivovtal 1600 oL 51aBéaelg Tou MEPLYPAPOVTOG 60O Kal
n 1BarrepdTa TG MPOCWIKOTNTAG NG MEPLYPAPOHEVNG.

Kat evd n ouyypagéag Tou 4pBpou pag mMAnpopopei 6Tt £d® N
neplypagn eivau ancilla narrationis, dev pag eEnyei yiati. ANG yua to
PONO TWV QVTIKEIHEVOV OTO HUBLOTOPNUA UTTAPYEL coBapry BBALO-
ypagia. Mia amé Tig XapakInploTikoTeEpeG ueAéteg eivat Tou Claude
Duchet. pe titho: «Roman et objets: I exemple de Madame Bovary.»3' O

29. BA. Mapouoia, Top. E’, geA. 10.
30. BA. omn oeA. 10.
31. BA. Travail de Flaubert, oeA. 11-43.
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Duchet ypapet: “‘Les objets sont une langue. Le romancier est un parleur d’
objet. Mais la Société les parle avant lui. Le statut social de I' objet investit
son statut littéraire... A I horizon du texte flaubertient se profilent donc les
normes d’ une civilisation de I' objet, et la construction d’ un langage, du
fagonnement d’ un style:"%?
>Ttn uelétn tou Duchet yivetal pla epmeplotatwpévn avaluon tou
PONOU TWV AVTIKEIPEVWY OTO HUBLoTOPNUA. Ol KOWWVIOAOYIKEG AVAPO-
péc, ouvdedepéveg He TN YAWOOIKN Kal YAwOOOAOYIKN Aettoupyia,
Beixvouv To pOANO TWV AVTIKEWWEVOV OTO HUBLOTOPNUA YEVIKA KAl Tig
1Blopoppieg ™G Xprong Toug edikoéTepa and To Flaubert, otov oroio
avapépetal o peAetnig. To mepiepyo ato dpBpo g Kag Taundakn-
lova eivat 6T, eved eVIACOEL TO AVTIKE{(HEVO OTN HUBLOTOPNHUATIKY
mAokn (tissu narratif) aglepvel éva oAGKANPO UMOKEPAAALO Yla Ta
avTikeipeva (Les objets) To omoio Bpiokoue otn ceAida 23. Avapeoa
oto “Tissu narratif’ kat oto “Les objets” mapepBaAlAovrtal dEKa TPELG
oeNideg GANOU EplEXOpEVOU, HE Ta eENG unoke@daAala: Le pointde vue,
Non-omniscience et intrusions de I' auteur, La parole des personnages.
AUTH 1 HEBOBOAOYIKA avopBOB0EN Bidtagn dnuloupyel TNV evrlnwon
£VOC QUTOVOHOU PONOU OTO HUBIOTOPNHA TWV QVTIKEILEVWY TIOU dev
£XOUV TIAEOV KAMLG OXEOT HE TNV TEPLypa@n Tou Mepiyupou, He Tig
WUXONOYIKEG QVTIBPACELG TWV NEOWY, HE TNV KOWWVIKA Toug d1aBasb-
JLON, [E TO OLKOVOUIKG Kal TOALTIOUIKG TTEPIBAANOV TO OTOI0 AVTIKA-
Bpe@Tifouv. H Aettoupytkn a&ia Toug ekpundevitetal, agou dlaxwpiCe-
Tal 0 POAOG TOUGQ aMé TNV aprynon Kat meplypadn (narration-descri-
ption) yta Tic oroieg &ytve N8N Adyoq. To o ONUAVTIKG 61wg eival 6Tt
0T0 GpBpo auTéd pia amnd TG Mapepunveieg agopd To avTike{pevo oe
U0 BlaQoPeTIKEG epunveleq: N pia eival n UAIKN unodoTaon Twv
avTIKEPEVWY, N oroia anaagxoAet To Flaubert, katn GAAn n KOLVWVIOAO-
YK, Onwg ektiBetar ané tov Duchet. Qg defypata HETAANQY DV
OIKOVOUIK®V Kal KOWWVIKOV Ta aVTIKE{devVa 1teTakvouvTal oTo XDPO
Kal oTo Xp6vo, CUUBOAA TNG VOOTPOTAG TwV avBpWrwv arod Toug
oroioug Kal yla Toug ormoioug dnuioupynenkav. H ka Taundkn-lova,
Ypa®eL:
“On constate que I’ objet flaubertien est souvent mobile: les rubans du
chapeau de Madame Arnoux palpitaient au vent, sa robe se répandait
a plis nombreux, le chale glissait peu a peu, la casquette del harplste
circulait devant les autres personnages pour chercher " aumone..
ete:..
Cette mobilité qui attrribue un dynamisme a I" objet, répond au projet
de Flaubert de ‘“faire sentir presque matériellement les choses”.

32. Id. oeA. 16.
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Selon Cl. Duchet la mobilité des objets qui se dispersent et se
redistribuent (on pense a la liquidation des meubles des Arnoux qui a
lieu a la fin de la troisieme partie du roman) illustre I instabilité de la
petite bourgeoisie."*?

ESW aopaAwg n Ka Taumndkn-lwvda 8e®pnoe puUOIKO va CUVOETEL TNV
KIVNTIKOTNTA We TN dlakivnon. AAAAG Ta MpAaypata-avIikeipeva, wg UAn,
dev dlaBéTouv amod poéva Toug Kapld epgavn kivntikétnta. O Flaubert
be dnuioupynoe HUBLOTOPNUATA ETUCTNHOVIKNG PpavTaciag mpoodido-
VIaG pavTaoTIKEG 1B1OTNTEG OTnv UAN. To OTL ol KopdéAAeg TOU
KameAAou Tng Madame Arnoux «oKIPTOUCAV OTOV AVEHO», «TO OAAL TNG
YALOTPpOUOE OlYA-0lyd, TO KQOKETO TOU apmioTa MEPIPENOTAV INTOVTAG
eAenpoolvn, KAm». eival oxfuata yvwotd, xpnolgonomuéva mnoAl
nipwv anod To Flaubert, wg MPoowMomolleq AVIIKEILEVWY, TTPOKEIHEVOU T
ENNeWn dpdong va kaAueBel pe Tn SUVAMIKY TIOU avamtUooel n
neplypagn (description), wg ancilla narrationis mavtote, a@ou TEAKA TOV
npwTo poAo datnpeel kat 8@ n agrynon (narration).

H ouvdeon B¢8aia amd tnv Ka Tapmakn pe tv «mobilité» tou Cl.
Duchet, eivat atuxéotatn. Ot avaQopéq ToU UEAETNTA APOPOUV TIG
OlKOVOUIKEG KAl KOWWVIKEG ETUMTOOELG OTN LW NG HIKPOAOTIKAG
Kowwviag Twv npdwv tou Flaubert, 6mou ot mtwyxeuoelg, ot dlaAloelg
AOyw Bavdatou, ot UETABOAEG TOU BIAKOOHOU AOYWw TAOUTIONOU,
YPAPOUV plav 0AGKANEN (0Topia MPOCHMWY Kal npaypdtwy, Omnou n
EMNewn dlaxpoviag paptupel auth tnv TPpayikr aBeBaldtTnTa NG
HIKpoaoTikng Cwng. Na Tt Aéel o Duchet, oTtov ormoio Tapanéunel n Ka
Tapmnakn:

“La population d’ objets ne cesse de s’ accroitre, et aussi leur mobilité.
Il'se donne, s’ achéte, se vend de plus en plus d’ objets au cours du
roman®*. D' autre part, cinq faillites ou ruines dispersent les objets et
les redistribuent tout en illustrant | instabilit¢ de la petite
bourgeoisie."3*

H «mobilité» edd onpaiver dwakivnon. Kat napd TN QOPTION TOu
0UclaaTIkoU «objets» amd To AAAO OUGCLAGTIKG TOU TO npoaodlopilel, To
«population», MpocwnomowhvTag 1o, n Slagopd avapeoa ota ayuxa Kat
Ta éuguxa eival katagavig, 6Mwg SnAdvertal ané Tov {dlo Tov
guyypapea:

“La Société des objets — guvexiZet o kdTw o Duchet — est mal
adaptée a la Société des hommes ou ne la reflete que dans ses

33. BA. MNapouaia, oeh. 26.
34. Npoketral yia 10 puBoTopnua Madame Bovary.
35. BA. Travail de Flaubert, Claude Duchet, “Roman et objets” oeA. 32.
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carences et ses illusions... yia va kataAni&et “Nous voyons ainsi
apparaitre, mélée a ses aspects psychologiques et sociaux, une
idéologie flaubertienne de I objet qui impregne le texte romanesque et
risquerait de le corrompre, si elle s’ exprimait jusqu’ au bout, si elle n’
était pas dominée, contenue ou déviée par la procédure esthétique.”3®

H 15eoAoyia Tou avtikelpévou oto Flaubert, mapd Tig Yuxo-Kowvwvio-
AOYIKEG TIPOEKTACEIG TIOU UMOPEL va MAPEL, UTTIOTACOETAL TEAIKA OTIG
alodnTIkEG eTutayég. H (dla 1deoloyia Aettoupyei wg CUPMANPWHATIKA
OTIG ETUTAKTIKEG QVAYKEG TNG YEVIKOTEPNG TOTIOBETNONG TOU CUYYPA-
Ppéa, xwpig moTé va yivetal avanmnAnpwpatikn, ylati téte Ba énave va
eturnpetel TG dleq aloBNTIkEG etutayéq. H KvnTikOTNTA EMOUEVWG
TWV QVTIKEIHEVWY, OTIwG TNV epunvelel N ka Taumdakn, dev €xel kapld
oxéon pe n dlakivnor toug, mou ope{letal o AOYOUG OLKOVOULKOUG
Kal Puxo-KoWwVIoAOYIKoUG, 6Tiwg pag toug e&éBeae o Claude Duchet.

To oxoAlalopevo apBpo pmopei v’ amoteAéoel avtikeipevo didpo-
pWV HEAETNHATWY YUpw amo TG anodnelpeq HEBOSOAOYIKOV MPooeyyi-
oewv, ol omnoieq mpoomabolv va epappdéoouv dUo, TPEIG T Kal
neploodtepeg HeBOdoUG Tautdxpova. To evieAwqg 1dlaitepo oOTO
apBpo autd eival 6Tl mepléxel, and TNV apxn WG TO TEAOG, Hla Oelpd
mpoTacewyv dldpopwyv BewpldV yia To publotépnua Kat ya to Flaubert.
[a to pun €1d1kd auTA N TAKTIKA KAvel To dpBpo dUoANMTO, acapég 1
Kat eEalpeTika eEelntnuévo, Adyw opoAoyiag, n omoia oTnv npaypatt-
kétnTa yivetalr autookomndg. H avdyvwon B¢£B8aia amd HEAETNTEQ,
eEolkelwpévoug pe TéTola Kelpeva, armokaAUmTel Toug AGYoug Tou
duovénTou Kabwg Kat TNV EAAELPN VONUATIKYG CUVOXNG TOU KELLEVOU.
Kdanoia mapadeiypata, mou €xouv okomd Tov eviunwaolacud, eival tTa
ako6AouBa: oTo delTePO UTIoKEPAAQLo pe TiTAO «Le tissu narratif» omou
0 AOYogQ yla Tnv meptypagn (description), diaBalope:

“De méme la description du paysage de la plaine ou du chateau
renvoie-t-elle I image de Madame Arnoux qui par son omniprésence
dans cette scéne, devient un élement d' unité, la trame du tissu
narratif: “‘Un parterre de fleurs s’ étalait devant sa fagade, et des
avenues s’ enfongaient comme des voltes noires, sous les hauts
tilleuls. Il (Frédéric) se la figura passant au bord des charmilles”.
En focalisant les descriptions au regard de Frédéric qui se déplace,
Flaubert réintégre la narration “dans la mesure ou il réintroduit une
diachronie interne et avec elle la dramatisation”.

Cette technique devient le propre de bien des romanciers modernes
ou de la méme fagon la description ‘‘s’ attarde sur les objets, des étres
considérés dans leur simultanéité, et qu’ elle envisage les proces

36. Id. oeA. 32.
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eux-mémes comme des spectacles, semble suspendre le cours du
temps et contribue a étaler le récit dans I espace.””

H ka Taundakn pag mAnpogopei 6Tt 1 Mme Arnoux, n npwida tng
Education, pe tnv adépatn navraxol mapouasia TG ¢’ Qutr T OKNvr,
vivetal éva otoixeio evotnTag, To UPAdL TNG aPnyYNHATIKNG TIAOKNG. O
AARog Mpwtaywviotg, o Frédéric, Tn gavidotnke va mepvast oty
Aakpn ToUu @PAxTNn Me TO Bupdpt.

«Emkevipwvovtag TG meplypadég oto BAEupa Tou Frédéric, o
omoiog petakiveital, o Flaubert emavevowpat®@vel TNV aprynan «oTo
UETPO TOU €TMAVEICAYEL HlA €0WTEPLKN Slaxpovia kat W' autn (In
Sdwaxpovia) Tn dpaparomnoinon».

AUTN) 1 TEXVIKN uloBeTeital and Toug oUyXpovouqg HuBloToployod-
Poug, OTou He ToV {510 TPOTO N TIEPLYPAPT|) OTAUATA TIEPLOGOTEPO aTA
avTikeipeva, emeldn ta dropa eEetadovral péoa otn cuyxpovia Toug
(simultanéité), kat avTipeTwrtidel (n TeXViKn) TNV eEEAIEN TwV Blwv TWV
yeyovotwv wqg Bedpata, poladel va SlakoTTel Tn por Tou XpOvou Kat
OUMBAAAEL OTO va Tepvdel n dynon OT0 XWPO».

O Genette otov omoio pag mapanéunel n apBpoypdPog ato onpeio
autd ypdaget:

“Quant a certaines formes du roman contemporain qui sont apparues
tout d’ abord comme des tentatives pour libérer le mode descriptif de la
tyrannie du récit, il n” est pas certain qu’ il faille vraiment les interpréter
ainsi: si on la consideére de ce point de vue, I' oeuvre de Robbe-Grillet
apparait peut étre davantage comme un effort pour constituer un récit
(une histoire) par le moyen presque exclusif de descriptions imperce-
ptiblement modifiées de page en page, ce qui peut passer a la fois
pour une confirmation éclatante de son irréductible finalité narrative. //
faut observer enfin que toutes les différences qui séparent description
et narration sont des différences de contenu, qui n’ ont pas a
proprement parler d’ existence sémiologique: la narration s’ attache a
des actions ou des événements considérés comme purs procés et par
la méme elle met I' accent sur I' aspect temporel®®.

Ot dleukpivioeig Tou Genette péoa améd 6Aa ta cupepaldpevd Tou
pag dnAwvouv a) TG Slapopéq avdpeca OTNV a@hRynon Kat Ty
neptypagn, 8) v npoomddela Twv gUYXPOVWY HUBLOTOPIOYPAP®Y va
aneAeuBepwoouy TNV Meplypaen ané Ty agnynon, kAvovidg Tnv
MePINou avegapTNTn, Xwpiq B£6ala KATAAUTIKA aMoTEAEGUATA OTNV
ouaia, y) Tiq Slapopég avdueoa atny agriynon Kat Tnv neplypaery, mou

37. BA. Mapouoia, top. E’, oeA. 10-11.
38. BA. G. Genette, Figures Il, ogA. 59.
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eivat dlapopég Tou apBpou. H ppdon: “Cette technique devient le propre
de bien des romanciers modernes” Snputoupyei ™V evtinwon ot o A.
Robbe-Grillet, tov omoio xpnotponotei wg mapddelypa o Genette,
ULOBETNOE aBaoavioTa Tn AWUMEPTIAV Kal TIPOYEVEDTEPN) TEXVIKT,
XwpiG mpoondbela anodéopeuong, aveEdptnta and To anotéAeoud
™G. AMGA kat mdAt o Genette mapatnpei 6Tl ot Baoikég dlapopég
apnynong-Teplypagprs Bpickovral oTo neplexouevo tou épyou, dnAa-
o1 otnv idla TN dopr) ™G SlavonTikAg AelToupyiag Tou dnuioupyou,
Tou amd v enoxr Tou Proust Aettolpynce SlapopeTikd ané 6,Tt oTo
Flaubert. Kat g 6a ftav duvatéd va toxuploTel Kaveig 6Tt and tov
Kafka otov Butor kai tov Robbe-Grillet, mapd XPNnaotuoroinon tou
{dlou N MapamAnolou onuelakolU UALKOU, ot npoBéoelg, o TéVOG, N
onpaocia, To cuvaiodnua, Aettoupynoav pe B4on pévo TIg dlapopEg yia
™V aneAeuBépwon NG MePLYPAPNG;

Mapd tig 6moteg BEoeig Tou, o Genette dev mapaclpetal otnv dueon
TauTion Tou 6UYXPOoVoU HUBIOTOPAUATOC e ekeivo Tou 1850-1900 k..
H avaAuon tng texviknig, pe v agloAdynon Tov ermi HEPOUG oTOoLXElWY
™G, ¢ onuaivel 1OOMESWON Kal TAUTION LOTOPIKAOV, KOLVWVIOAOYIK®V,
PUXIKOV Kal SlavonTIKGV AEITOUPYLDV, apd TIg OUYKAlvouoeg Kateu-
Buvtrpleg Ypaupég, mou prmopolv TeAKd va epunvevovtal and mv
otopia G yAdooag, TV 10Topia g Ptlocopiag Kat T PAocopia
¢ otopiag.

‘Eva dMo moAU ouclacTikd otoixeio EAAEWYNG 1deoAoyiag tNg
ueBodoAoyiag oto oxoAalopevo apbpo eival n (Bla n didTaEn TV
urtoke@aAaiowv. H ouyypagéag Eekivd amd tn 6£on Twv MPOCHNWY,
(situation des personnages), Tepvd QUECWG META OTNV AQNYNUATIKA
MAoKN (tissu narratif) yla va emavéABel otn ouvéxela ota MPOOWA,
€€atagoviag v Amoyn Tou CuYypPEA-APNYNTA Kal Twv nedwv (Le
point de vue). AkoAouBei To MPdBANUA TNG EAAEWYNG MAVTOYVWGiag Tou
AAAG TauTOXpOVa Kal TNG Mapeioduorg Tou otnv eEEAEN TwV MPAEewy
Kal avtidpdoewv tov npoohnwyv (Non omniscience et intrusions de I’
auteur). Aev Ba eEatacBolv €dd OAa Ta AVTIPATIKA OTOXE(a, mMou
HapTtupolV EANAEWYn KATAVONONG TWV OXETIKOV BEWPLDV.

Eival 6uwg avaykn va SleukpvioBolv ekeiva Ta omoia TEKUNPL®-
VOUV 60a dlaTum®VoVTal og ToUTn TN HEAETN, OXETIKA HE TNV EAAEWYN
10e0A0Yiag Kal TOV TEXVOKPATIKO EUMELPIONO EPAPHOYWDV, TTOU arnodu-
vapwvouv av dev maparoolv Tig Bewpieg.

210 umokepdAalo pe TitAo Le point de vue, 5iaBaloue:

“Le souci de Flaubert pour le suivi et I' homogéneité du style s’
exprime dans la combinaison du point de vue de I" auteur et du point
de vue du héros afin que leur altérnance fasse prédominer la vision
subjective du personnage en perspective. Sa préocupation principale
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est d’ assurer les déplacements de point de vue et les passages d’ une
perspective a " autre, de relier les visions sans que les joints soient
apparents’®®

AA\G a@ou n Kupta éyvola Tou Flaubert eival va kdvel va dlagaivetat
KaBapd Kal va MPoEXEL 1 TIPOOTITIKY) TNG UTIOKELLEVIKNG BE®ENONG TWV
npaypdTwv and Kabe MPdowo, va eEacPahilel Tig HETABOAEG amoyng
KAl TG HETABACELG aMd WL TPOOTITIKY O lav dAAN, Twg eivat duvato
va BEAEL TAUTOXPOVA VA GUVSEEL TIG DIAPOPEG AUTEG BEWPNOELG XWPIG
eppaveic ouvdeTIKoUg Kpikoug. Mati av cuvéBalve KATL TETOLO TOTE N
1600 adlapavig cUVSEON TWV SIAPOPWY UMIOKEILEVIK@OV anoyewy Ba
KaTéAnye oe mepimou amdAuTn TalTion Toug Kal Ba egapavite Tnv
UTIOKEIUEVIKOTNTA TV BECEWV TWV MPOOONWY T60O ueTagu Toug 600
Kal He TO ouyypagéa.

TNV enopevn akplBg mapdypapo diaBalope:

“Le réalisme subjectif ou la rescriction du champ par I’ utilisation de I’
angle subjectif du personnage de Frédéric et le glissement insensible
de son point de vue a la vision de I" auteur exprime la conception de
Flaubert de garder la liberté de ses personnages.”*°

AANAG kat €3 TG Ba ritav duvatdv o Flaubert va B€AeL va dlatnprioet
v eAeubepia Twv NP®wWV Tou apou o (5log eival KATACKEUAOTNG Kal
dpa unevBuvog yia To oAiohnua, To £0Tw avenaiobnTto, TNG UMOKELUE-
VIKNG anoyng Tou npwa mpog Tn B£acn Twv Mpaypdatwy Tou eixe o
ouyypagéag. 2to (5o umokepdaAalo (0. 15):

“La restriction du champ est liée a un seul angle d’ optique et le
personnage ne voit qu’ une partie d’ un ensemble. Flaubert, plutét que
de montrer, laisse ses personnages voir”.

AANNG TOTE TO «glissement insensible de son point de vue (de Frédéric) a
la vision de I auteur» ané molov dnuloupyeital; Ti am’ 6Aa cupBaivel;
AuTt6 yla To omoio pag mMAnpo@opei 0 autriv ed® TNV MAPAYPaAPo 1 6,Tt
pag €Aeye oTNV apéowg mponyoupevn. Av o cuyypadeag mapepBaivel
eivat omniscient, av dev napepBaivel kat «plutdt que de montrer laisse ses
personnages voir» eivat non-omniscient.

Ot avaAloelg eni HEPOUG KEIPEVWY ETBANAOUV TIPOTEKTIKT) ETUAOYY)
Hlag TEPLOPIOPEVNG BEPATIKAG, MOTE va umdpyxel duvatotnta opllo-
VTIOG Kal KABETNG o€ BAB0G HEAETNG TwV OTolXeiwV Toug. To PINGS0ED
eyxeipnpa va peletnBolv tautdxpova Ta Slapopa &idn TEXVIKAG,
pEoa ota MpokaBoplouéva oTeva 6pla plag oknvrg, MPoUmoBETel TNV

39. BA. Taumdkn-lova, oeA. 11-12.
40. Id. oeA. 12.
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€EOVUXLOTIKT) avaAuon oAGKANpou Tou épyou, Ya va givat duvat n
OUYKPLON, 0 MAPAMANAIOHOG pe GAAEQ OKNVEG Kal n meplypapr tng
1BlatepdNTag ™G 0 Oxéon | AuTEG.

270 Ox0Alagouevo GpBpo Eyve akplBGOS To avtiBeto. H avapepodue-
VN oKV NTav amadg épELoa Yia Hia YEVIKY TIEPLYPAPT| TNG TEXVIKAG
Kat Tou Upoug NG PAWUMEPTIAVAS YPaA®ng, n oroia TepLypapn
Baciotke e 51APOPEG UEAETEG MOIKIAWY HEBGSWY Kal TPOOCavatoALl-
OpGV. Ol napamounég g oxoAlalépevng OKNVAG, aoxoAiaoteg Kat
XWPIG va eivat mavTa ot mo katdAAnAeg, XePnoipeyav wg napadeiypata
ya m ompiEn twv ddgopwv axoAwv.

Ano 1o 1947 o L. Hjelmslev éypage:

“L’ étude de la forme de la signification... ne peut étre que I étude des
relations de signification a tous les niveaux:

L’ objet (de signification) examiné autant que ses parties n’ existe qu’ en
vertu de ces rapports ou de ces dépendances, la totalité de I objet examiné
n’ en est que la somme, et chacune de ses parties ne se définit que par les
rapports qui existent:

1) entre elle et d’ autres parties coordonnées.
2) entre la totalité et les parties du degré suivant.
3) entre I' ensemble des rapports et dépendances et ces parties.”*

H 8uapBpwon emopévwg Twv Sldpopwy KATNYoplwV TeXVIKNG, Onwg
Kataxwpiotnkav oto apBpo, eppavidet pa EAAewyn OUVOXNG, N oroia
avtioTpateletal evieAdg T HEBOBOAOYIKA SIATAEN MPOCHMWY Kal
MPAyHATwY, XHOPOoU Kal XpOvou Kal TwV OXECEWV AAANAEEAPTNONG
TOUG.

AMoé Ta MPooWNa oTNV aPNnynUEAatiky MAOKY, and Tnv A@NYNHATLKn
MAOKN TNV drmoyn ouyypagéa-nphwy, ané v arnoyn ouyypagpéa
POV otV EANEWYN MavToyvwoiag Tou cuyypagéa, and tnv EANAEWYN
navroyvwoiag Tou ouyypapéa oto StaAoyo, and To dldhoyo oTn BEon
TWV QVTIKEIHEVWYV Kal amo TN B£0n TwV aVTIKENEVWY OTn S1doTaon g
«Kat’ a{odnoiv» avtiAnyng Kat ato xdpo Tou oveipou, ot dlaouvdéoelg,
OX£0€e1G aAANAeEGPTNONG, AVTIPACELS Kal dlakupdvoelg avaueoa ota
MpooWNa Kal 6To X®POo, 0Ta MPOCWNa Kat oTo Xpdvo, oTa npoowna,
OTa QVTIKEHEVA, OTO XMPO Kal 0To XpOVOo GUyXEovTal O ONEio, MoU
va dlepwtdral, oTo TEAOG, Kaveig, ylati OAn auth n meptypagn.

H peAétn g texvikig eival amapaitntn ya v katavonon twv
dlapopdv Kal emTEUYHATWY KABE WOPQAG TOU ypamrou Aodyou,
OUYXPOVIKG Kal dlaxpovikd, ®ote va yivetal ep@avéoTepn Kat n
ornoudaldtnTa TG Ypapng ge GAoug Toug XWPOUC TOou emotntou. O

41. BA. L. Hjelmslev, «Prolégomeénes a une théorie du langage», trad. franc. éd. de Minuit,
Paris 1971, oeA. 36.
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kivduvog Bpioketal, Orwg Ndn ONUEMBNKE, GTNV UMEPEKTIUNON ToU
TEXVOKPATIKOU EWMELPIOPOU, O6Tav autdg UumookeAilel, éviexva n
Atexva, ouveldnTa i acuveidnta, T BeWPNTIKEG BATELG TG APETN-
piag Tou, Teivovtag MPog Hlav améAuTn povokpatopia.

To peAétnua touTo Ba punopolae va emunkuvBei, oe onueio Tou V'
AMoTEAETEL Wlav avaokomnon tng Bewplag TNg KPITIKAG Tou pHuBloTo-
prjuatog anod to 1848 k.e&. H mpdKANomN eUMePLEXETAL OTO YEVIKO TITAO
Tou, GAAG apyxr) TNG uroypagouevng eivat va un xpenotudorolel epebi-
opaTa WG MPOOYNHATA. Aev AMOpEVOUV, EMOMEVWG, MAPA KAMOLEG
napaTnENoeg-CuUNMEPATHATa, Yia Tnv WeoAoyia tng pebodoAoyiag. H
anapiBunon Kabwg Kal N CUVOMTIKY KAMOoTe Slatimnwon Toug dev
TIPEMEL VA SNULOUPYNCOUV TNV eVIUMWOoN APOPIOTIK®Y MPOTACEWV T
oUVTAY@V- TNV €TIAOYNY AU TY| eTBAAAEL N olKovopia Tou Adyou Kat Tou
XWDPOU.

1) H deoAoyia g pebodoAoyiag eival KATAKINON TNG KATAPTIONG
TOU gpeuvnTn, sine qua non.

2) H oérota epappoyn pebddou availuong onupaivel mpooappoyn Kat
uroTayn oe apx€q a priori anmodeKTEG.

2e apxéq dnAadn ot onoieg oploBeToUV Kal onpactodotolv pa Ay B
uéBodo, pe 6,TL autr ouvendyetal. Av otn dladpour) karmowa otolxeia
AettoupyoUv evavTia oTnyv idia T pEB0do, ekeivog mou TV epapuodlet
uropet kat mpémet v’ avtidlacteilet Tig BETELG TOU TIPOG TO dnuoUPYd
™G Bewpiag. H ouvéxela Ba eival Beutth kal katavonTn, av, mapd Tig
dlapopég, To BewpnTikd onpeio apetnpiag kat APENg Mapapévet To
5l0. Av Katd Tn deUTEPn UTIOKEIUEVIKY AElTOoUpyia Tou o SEKTNg
dlatnproet To dikaiwua TwV MPOTWTIKOY TOU MAPEKKAITEWV 1} amOKA(-
Oewv TOTE umdpxel duvatdétnta véag dnuioupyiag, péca amd T
SLOAEKTIKN TV avTIBECEWY, Kal Hlag TAPAYWYNG CUMPWVNG WE TOV
Kopuod NG Bewpiag, aAAd mapdAAnAa SIAPOPETIKAG WG MPOC TIC Tl
HEPOUG OTPaTNYIKEG. H HEB0BOG Ba £Xel £TOL AEITOUPYTEL EMOIKOBO-
UNTIKA KAl IPOG Tig 8U0 MAEUPEG: N MPWTN MAeupd, N Bewpia mou Ba
EXEL OUYKPOTAOEL KAl TO OKEAETS TNG peBodoloyikrg didpBpwang, Ba
EXeL BAAel TI BAOEIQ EVOG 00BAPOU Kal OTEPEOU olkodounpuatog. Ot
amokA(CELG, KATA TNV eQapoyr| TG HEBGSoU, Xwpig va urtovoueloouv
i 840elg NG, Ba anodeiEouv TIg SuvatdTNTEG va MPOTAGBEL Hia véa
dlqotaon n idla n Bewpia. To anotéAecua Ba eival n OUOXETION TNG
dlag pIAocoPiag, He TOV EPMAOUTIONS TwV MPoCTIBEuEVQY, apalpol-
HEVWV 1 peTABAAAGUEVWY GTOIXEIWV. B

3) H’em)\oyﬁ MEPLOTOTEPWY TNG HIAg HEBOBWY, WG AMAGY TEXVIKMV
HEoWV, XWPIG TN yvwplpia pe T Aoyikr kat pihocopia Twv apxwv
TOUG, TMEPLEXEL ToV KivBuvo Ttng napaminpopopnong, He TO
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Havdla piag Yeudo-TeXVOKPATIKNG KAAUYNG, mou Ba otnpiletat
0’ €vav UTOKELUEVIKO QUTOOXEBIAoUE.

O «kivduvog katdppeuong Katd TV eQapHoyH MEPIOTOTEPWY mg
Hlag ueBodwv ogeiletal akpB®G OTNV OUTOMIKA mMemoifnon mg
duvaTtoeTNTag XPNOOTONONG TWV MPWTOYEVAY 6wV TOUg Xwpig
Slepelvnon Tou otaTikoU duvapikold Toug. AnAadr o B EPEUVNTNG
daveietal dlaPopeTikég apX€G CUYKOOTNONG HIAG HEBOBOAOYIKAG
€peuvag Kat motelel 6Tt aAAGZovTag ToUG UMOAOYIOHOUG d6unong Ba
OUYKPOTNOEL £va OTEPEO KTIOUA, av GUVEVMOEL AUTOUG TOUG dlapope-
TIKOUG Kavoveg dOunong pe éva JIKAG Tou €UMVEUONG UMOAOYIOUO.
Ankadn av o epeuvnmig B Xpnoworomoet yia mapddetypa Tig
HeBodoug Twv Genette, Duchet kat Barthes xwpig va AaBet uméyn Tou
™ Bewpila tou Xpbévou Kkalt TG SlApKELAg, OTATIKA Suvapikd Tou
Genette, TNV KowwvioAoyIKr avaAuon Tou Duchet kat Tnv WuxoAoyIKY
Kal LOTOPIKOPINOCOPIKA) Bewpnon Tou Barthes, t6Te Kivduvelel va
KataAn&el ¢’ éva aouvelppikd Kal xawdeg arotéAsopa. lati ot
XPOVIKEG umtodlalpécelg Tou Genette, Ol KOIVWVIOAOYIKEG EKTIUACELQ
Tou Duchet kat ot 1l0TOPIKO-PINOCOPIKEG Bewprioelc Tou Barthes dev
amnoTteAoUV SlAKOOUNTIKA OTOIXEia €VOG OlKOBOUNUatog, aAAd Tn
SUVAUIKY) TNG OTATIKAG TWV Bewpldv TOUg.

‘Etolav oL 6pot, ot oroiot mpoadlopilouv Kat Ta KUPLa XapakTnpLloTi-
K& tng Bewpiag Toug, BewpnBolv wg eMISEKTIKOl AVAMPOCAPHOYAG N
£0TW MPOCAPHOYTG Ot Véeq SUVAUIKEG, XWPIg Tig anapaitnteg Beple-
Alakég petaAlayég, téTe TO anotéAeopa duvatd va duvapltioel TIg
Bewpieg otn BAon Toug Kat V' anoduvapwoel 6,Tt yia To dnuloupyd
TOUg amoTéAece TO A Kal To Q NG GUAAOYLIOTIKNG TOU.

4) H ermhoyr g pebodou 1 Twv peBOdwV avaiuaong, mépa amnd Ta
UTIOKELHEVIKA KPLTNpLa, TIpémel va yiveTtal he BAon Hla CUYKEKPL-
HEVN TIPOBANUATIKY.

5) H okoéruun n aBéAnta Aabepévn peBodoAOYIK:) avaAuon evog
€PYOU T TURHATOG TOU, Uropel va pTAcel HEXPL TNV OAOKATPWTL-
K} oTp€BAWON Tou €pyou Kat padi tng totopiag Tou.

AuTO, og TeALKN) avaAuon, Ba unopoloe va BewpnBei akivduvo, av de
dnuloupyoloe mponyoUUeVo yia pia dUOTIOoTn OTAon amévavtl oe
600UGg TAXBNKav va UmnPeTNooUV He 00BapT) EMIOTNHOVIKY OUVETEeld
™ Aoyotexvia, nAadn Tnv o MoAUCTiHavIn £€K@pacn tng YAwooag,
dnAadn v avBpwrivn £KEPAcn, OTIG Mo HUXIEG KAl AMOKAAUTITIKEG
ekONAwoelg TNG.
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