Diirrenmatt ubersetzen.
Am Beispiel von Minotaurus — Eine Ballade

Evangelia Nanou!

Zusammenfassung

Der Schweizer Schriftsteller und Maler Friedrich Diirrenmatt (1921-1990) griff sowohl in seinen
Dramen und Prosawerken als auch in seinen Gemaélden, Zeichnungen und Graphiken immer wieder
Themen der griechischen Mythologie auf. Dies mag einer der Griinde sein, warum griechische
Ubersetzerinnen und Ubersetzer schon bald nach dem Erscheinen seiner ersten Werke begannen, sich
fiir diesen deutschsprachigen Kiinstler zu interessieren. Diirrenmatts Schreibstil und -technik weisen
einige Eigentiimlichkeiten auf, die Ubersetzer*innen vor besondere Aufgaben stellen kénnen. Wihrend
er sich in seinen Theaterstiicken einer kompakten, alltdglichen Sprache bedient, die emotional oder auch
kiihl kalkulierend sein kann, verwendet er in seinem Prosawerk oft komplizierte Sdtze mit Bildern,
Metaphern und héufig wiederkehrenden ,Schliisselwdrtern‘. Besonders in seinen spéteren Werken
begegnet man langen Schachtelsitzen, die sich auf mehr als eine Seite erstrecken konnen. Am Beispiel
von Minotaurus — Eine Ballade veranschaulicht der vorliegende Aufsatz, welche Herausforderungen
Diirrenmatts Sprache an die griechische Ubersetzung stellt.
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Abstract

In his plays and prose writings, as well as in his paintings and drawings, the Swiss writer and painter
Friedrich Diirrenmatt (1921-1990) frequently addressed topics from Greek mythology. This may be one
of the reasons why Greek translators began to show interest in this German-speaking artist soon after
his first works were published. Diirrenmatt’s writing style and technique have some distinctive features
that can pose particular difficulties for translators. While he uses compact, everyday language in his
plays, which may be emotionally charged or coldly calculated, he often uses complicated sentences with
imagery, metaphors, and recurring ‘keywords’ in his prose works. Particularly in his later works, one
encounters complex sentences extending over more than one page. Using the example of Minotaurus —
Eine Ballade, this essay illustrates the challenges that Diirrenmatt's language may pose for Greek
translators.
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1. Einfithrung: Diirrenmatt und Griechenland
Am 5. Januar 2021 wurde der 100. Geburtstag des Schweizer Schriftstellers Friedrich

Diirrenmatt gefeiert, des meistgelesenen, meistiibersetzten, meistgespielten Schweizer

Schriftstellers der Welt. Er ist ein Kulturgut nicht nur fiir die Schweiz, sondern auch fiir die
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ganze Welt. Sein Werk umfasst ein breites Spektrum kreativer Arbeitsbereiche: Er war
Schriftsteller, Maler, Zeichner, Drehbuchautor und Regisseur. Neben Bertolt Brecht zéhlt er zu
den wichtigsten Vertretern der Erneuerung des deutschsprachigen Theaters und in der Schweiz
wird er als Nationalschriftsteller gefeiert.

Diirrenmatt wurde in besonderem Mal3e von der griechischen Mythologie und vom Geist der
Antike inspiriert. Beweise der Anndherung Diirrenmatts an Griechenland bezeugen seine
Werke. In seinem bildnerischen Werk entmythologisiert er oft die griechische Mythologie, z.B.
in den Bildern ,,Apokalypse I-IV* und ,,Prometheus, Menschen formend“ (Du — das
Kulturmagazin, 1991, S. 19-21, 26-28, 55) sowie in den Bildern ,,Minotaurus und die Pythia
mit drei fliegenden Bléttern® und ,,Die Welt der Atlasse” (Du — das Kulturmagazin, 2016, S.
64, 82-83). In anderen Bildern wiederum kombiniert er die griechische Mythologie mit dem
Alten Testament, z.B. in ,,Turmbau I-V* (Du — das Kulturmagazin, 2016, S. 86-89). Viele seiner
Bilder behandeln die Zerstérung von Strukturen und menschlichen Figuren sowie das Ende der
Welt, zum Teil mit dem Ziel, durch gottliches Einschreiten die Gerechtigkeit
wiederherzustellen. In sich selbst sah er nicht priméir den Maler, jedoch spiirte er den intensiven
Drang zur Malerei als eine Art Inspiration zu seinem schriftstellerischen und dramaturgischen
Schaffen (Betschart, 2022). Gemélde, Zeichnungen und Grafiken gingen seinen schriftlichen
Werken oft als erste Phantasieprodukte voraus. Viele dieser Bilder lassen sich einem seiner
schriftlichen Werke zuordnen. Er selber sagte: ,,Ich male aus dem gleichen Grund, wie ich
schreibe: weil ich denke* (Arnold, 1991, S. 52) oder frei libersetzt: ,,Ich male um zu denken®.
Seine Gemailde und Grafiken unterschrieb Diirrenmatt mit seinen Initialen ,,FA*, wobei er fiir
seinen Vornamen das lateinische ,,F* und fiir seinen Nachnamen das griechische ,,A*“ (Delta)
verwendete.

Zu seinen Werken mit griechischer Thematik gehoren u. a. das Theaterstiick Herkules und der
Stall des Augias (1954), das Radiohorspiel Der Prozess um des Esels Schatten (1952), die
Erzéhlung Der Tod des Sokrates (1990), der Roman Grieche sucht Griechin (1955) sowie
Minotaurus — Eine Ballade (1985), zu der er viele Zeichnungen anfertigte.

Diirrenmatt sagte einmal: ,,Der Minotaurus ist eine Ungestalt, als solche ist er das Bild des
Einzelnen, des Vereinzelten (Arnold, 1991, S. 52). Der Einzelne steht alleine einer Welt
gegeniiber, die fiir ihn undurchschaubar ist: ,,Das Labyrinth ist die Welt vom Minotaurus aus
gesehen. Die Minotaurus Blétter zeigen denn auch den Minotaurus ohne die Erfahrung des

Anderen, des Du‘ (Arnold, 1991, S. 52).
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Diirrenmatts Minotaurus ist dem Wesen der griechischen Mythologie entlehnt, welches in dem
von Didalus erbauten Labyrinth auf Kreta hauste. Auch in Diirrenmatts Ballade? ist das
mythologische Wesen mit Stierkopf und menschlichem Korper bis zum Ende seiner Existenz
in ein Labyrinth eingeschlossen, das aber im Gegensatz zum Labyrinth der griechischen
Mythologie durch gldserne Winde verspiegelt und nach oben offen ist. Dadurch
verselbststindigt sich die Handlung und entsteht eine neue Version der Erzdhlung. In
Diirrenmatts verschachteltem und verspiegeltem Labyrinth begegnet der Tiermensch zunichst
immer nur sich selbst. Jede seiner Aktionen und Gewalttaten konfrontiert ihn mit sich selbst.
Diirrenmatt findet dadurch ein Mittel, den Minotaurus neu zu erfinden, darzustellen und zu
interpretieren. Die verspiegelten Winde des Labyrinths konnen auch als ein ,,aufgeklartes” Sofa
eines modernen Psychoanalytikers verstanden werden.

Der Hintergrund des mythologischen Minotaurus waren politische Spannungen zwischen Kreta
und Athen. Die von den Minoern (Kretern) unterworfenen Athener mussten regelmifBig hohe
Tributleistung an die Minoer zahlen. Hierzu zihlten Menschenopfer (sieben Jungfrauen und
sieben Jiinglinge), die dem Minotaurus geopfert wurden. Theseus, der Sohn des Athener Konigs
Aigeus, schaffte es mit Hilfe von Ariadne, den Minotaurus zu téten und somit die Athener aus

ithrer politischen Abhingigkeit von den Minoern zu befreien.

2. Erstes Ubersetzungsbeispiel aus Minotaurus

Die Ubersetzung eines Textes von einer Sprache in eine andere geht nolens volens mit einer
Sprach- und Textanalyse einher, die die Techniken erkennen lassen, mit denen der Autor des
Originaltextes Sprache einsetzt, um bestimmte Aussagen, Konnotationen, Erkenntnisse,
Einsichten, Gefiihle etc. zu vermitteln. Nachfolgend mochte ich daher einige markante
Textstellen aus Diirrenmatts Ballade vorstellen, um uns seine Sprache und Intentionen vor
Augen zu fiihren. Zuerst wird eine Textstelle im deutschsprachigen Original dargestellt und
anschlieBend mein Versuch einer griechischen Ubersetzung, um zu zeigen, vor welchen
Schwierigkeiten man teilweise steht, wenn man Diirrenmatts Sprache in eine andere Sprache

ubersetzen will.

2 Fiir das deutsche Wort ,,Ballade* findet man unterschiedliche Definitionen. Laut Wahrig (1979) handelt es sich
um ein ,,episches, dramatisch bewegtes Gedicht®, wihrend es im Digitalen Worterbuch der deutschen Sprache
(2026) als ,ldngeres, handlungsreiches Gedicht meist tragischer Art“ bezeichnet wird. Zwar fehlen in
Diirrenmatts Ballade Minotaurus Merkmale wie Strophen, Verse, Metrik und Reime, die als typische
Eigenschaften eines Gedichtes gelten. Durch seine komprimierte Form, semantische Dichte und sprachliche
Prégnanz sowie die subjektive Darstellung seiner Gegenstidnde lésst sich der Text jedoch der Lyrik zuordnen.
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2.1 Original

,Das Wesen, das die Tochter des Sonnengottes,
Pasiphae, geboren hatte, nachdem sie auf ihren
Waunsch hin eingeschlossen in eine kiinstliche Kuh
von einem dem Poseidon geweihten weiflen Stier
bestiegen worden war, fand sich, von den
Knechten des Minos hineingeschleppt, die lange
Ketten bildeten, um sich nicht zu verlieren, nach
langen Jahren eines wirren Schlafs, wihrenddessen
es in einem Stall zwischen Kiihen heranwuchs,

auf dem Boden des Labyrinths vor, das von
Daidalos erbaut worden war, um die Menschen

vor dem Wesen und das Wesen vor den

Menschen zu schiitzen, einer Anlage, aus der
keiner, der sie betreten hatte, wieder herausfand
und deren unzéhlige in sich verschachtelte Winde
aus Glas waren, so daf} das Wesen nicht nur seinem
Spiegelbild gegeniiberkauerte, sondern auch

den Spiegelbildern seiner Spiegelbilder: Es sah
unermefBlich viele Wesen, wie es eines war, vor sich,
und wie es sich herumdrehte, um sie nicht

mehr zu sehen, unermeBlich viele ihm gleiche
Wesen wiederum vor sich. Es befand sich in

einer Welt voll kauernder Wesen, ohne zu wissen,
daB es selber das Wesen war. Es war wie geldhmt.
Es wullte nicht, wo es war, noch was die kauernden
Wesen rundherum wollten, vielleicht traumte. ..
(Diirrenmatt 1998a, S. 11).}

2.2 Griechische Ubersetzung

,» 10 TAAG O, TTOV glye PEPEL GTOV KOGHO 1) KOp1 ToL B200 'HAov, 1 [aocipdn, oo,
ovpeova pe TV embopia g elxe kKpLPTEL og £va KEVO opoimpa oyehadog Kol eiye
evabel pe évav Aevko, aplepmpévo atov 0gd Tlooedava, Tadpo, Bpédnke todpa va
oépveTol omd Tovg d0VAOVG ToLv Mivewa mov oynudtilov pakpleg avlpdmiveg
aAvcidec yio va pun yobodv péca otov AafOpivBo Kot PETA omd TOAAL YpoOvid
GUYKEYVUEVOL VTTVOL, GTT| OLAPKELD TOL OTTOIOV 0VTO LEYAAWDVE AVAUESH GE AYEARDES
o€ £vav 6TaOA0, BPIoKEL TOV E0VTO TOV VA KEITETOL KATM 6TO £00.(0og TOL AafOptvOov,
mov giye ytiotel and 10 Aaidaro, Yo vo TPooTaTeHoEL TOVg avlp®dTOvS and TO
TAAOUO. KoL TO TAGGUO otd TOVG ovOPOTOVG, [0 EYKATASTACT] EVOC d0IdUAMDOOVG
OIKNUATOG, 07TO TOV 07010 Kavelg ToTé mov iye umel péoa dev Kataeepe va Eavopyel
K01 TOL OTTOI0V 01 APETPTTOL, EVIOS TOV, SLGTAVPOVLEVOL TOTYOL TOV OO YVOAL, £TG1
MOTE TO TAACUO VO PNV TEPTEL HOVO TAV® GTNV OVTOVAKANGCT] TOV, GTO OKO TOV
gldwlo, kdbe @opd mov €okvPe UTPOCGTA ©TOVC KAOPEPTEC, OAAGL Kol OTIC
AVTOVOKAAGELG, T EI0OAN TV EBOA®V TOV: EPAETE UTPOCTA TOV TAL AL AUETPT T
TOAAG TAAGHOTA, OTTOC NTOV KL 0LTO TO 1010, Kot KAOMG CLGTPEPOTAY Y10l VO U1V TO.
Eavadel, ouétpnta ToAAG Opo1d Tov TAACUATO ETAVEUPAVIiOVTOY Kot TAAL UTPOGTE.

3 Der Zeilenumbruch der hier wiedergegebenen Ausziige aus dem deutschsprachigen Original-Text folgt den
Minotaurus-Ausgaben von 1998 und 2021 (Diirrenmatt, 1998a und 2021), obwohl unklar bleibt, ob er
absichtsvoll und sinnstiftend oder nur technisch bedingt ist und somit fiir die Textdeutung irrelevant. In der
griechischen Ubersetzung wird dieser Zeilenumbruch im vorliegenden Aufsatz nicht beachtet.

44



Tov. Bpiokdtav og évav k6o yeUdTO 0O KOUTOLPLAGUEVE TAAGHOTA, XOPIS Vo
Eépet, 6TL autd MTav o 1810 10 TAdoua. ‘Hrav mapaivpévo. Aev Eepe mov Pprokodtav
0071e TL 0eAAY 0AGYVPE TOL OVTA TO KOUTOVPLOGUEVE TAAGLOTO YOP® TOV, UWATIMG
ovelpevotay...“ (Nanou, 2026).

3. Zweites Ubersetzungsbeispiel aus Minotaurus

Im weiteren Verlauf der Ballade geht es um das erste Zusammentreffen zwischen dem
Ungeheuer und einem Menschen, zwischen dem Tiermenschen und einem Médchen, das als
Opfergabe fiir ihn bestimmt ist. Minotaurus betrachtet anfangs tanzend sein eigenes Spiegelbild
und das des angsterfiillten Maddchens. Er ndhert sich dem Méadchen als kauerndes Wesen, bis er
es in seine Gewalt nimmt. Die einzigen Zeugen dieses Martyriums sind die Spiegelbilder des
Minotaurus und die Gotter, ein tragisches Ereignis, wahrgenommen als Illusion und
Wirklichkeit, wobei sowohl die Illusion als auch die Wirklichkeit durch wildes Verlangen und

tierische Gewalt zu Nichte gemacht werden.

3.1 Original

... €S tanzte wie ein monstroser Gott durch

das Weltall seiner Spiegelbilder. Doch plétzlich
hielt es in seinem Tanz inne, stand starr, kauerte sich
nieder, starrte mit aufmerksamen Augen, und mit
ihm kauerten und dugten seine Spiegelbilder:
Tanzend hatte das Wesen zwischen den tanzenden
Spiegelbildern Wesen gesehen, die nicht tanzten
und die keine Spiegelbilder waren, die ihm
gehorchten. Das Médchen, wie das kauernde Wesen
widergespiegelt, stand unbeweglich, nackt,

mit langen schwarzen Haaren zwischen den
kauernden Wesen, die liberall waren, vor ihm,
neben ihm, hinter ihm, so wie es auch tiberall war,
vor ithm, neben thm, hinter ihm. Das Méadchen
wagte sich nicht zu rithren, den angstvollen

Blick auf das Wesen geheftet, das vor ihm kauerte
und ihm am néchsten war. Es wullte, dal} es nur

ein kauerndes Wesen gab, dal die anderen kauernden
Wesen Spiegelbilder waren, aber es wufite nicht,
wer das Wesen und nicht sein Spiegelbild war.
Vielleicht war es das Wesen, das vor thm kauerte,
vielleicht sein Spiegelbild, vielleicht ein
Spiegelbild seines Spiegelbilds, das Maddchen
wuBte es nicht. ...“ (Diirrenmatt, 1998a, S. 14)

3.2 Griechische Ubersetzung

yeee YOPEVE OMMG £VOG TEPATOUOPPOG 0e0G HECH GTO GUUMOV TOV SIKOV TOV
kaBpepTilouevov edolov. Kot tote Eopvikd oTOUATNOE TOV YOPO TOV, TMOPO
GKoUTTO GTEKOTOV, OKVOBOVTOG TPOG TO KOT®, KOltale Ue HATI OAO TPOGOYN, Kol
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poali Tov ko To €idmAd tov éokvPav Kot Koitalav pe mpocoyn otov KabfpEée:
yopevovtag EPAene 0 TAAGHO, avauesa oTo eI0OA TOV YOPELAV, KoL KATOLL, TOV
OHmG dev xopevoy poll Tov kol eaivovay 0Tl dgv NTav Eid®MAN Kol aVTOVUKAGGELS
mov tov vmdkovav. To «kopitel, OT®G TO KOUTOLPLOGUEVO  TAAGUAL,
avTiKatonTplldtay, GTEKOTOV aKivTO, YOUVO, LE TO LoKPLd padpo HOAAA avapeca
6€ GALO CKUUPEVO KOUTOVPLOOUEVO TAAGHOTO, TOV Ppiokovtay mToviod PTpocTtd
TOV, JmAa TOV, TGW TOV, £TOL OTTMG KAl TO 1010 EUWOTAV TAVTOV, UTPOGTA TOL,
dimha Tov, miow tov. To Kopitot dev ToApovGE va kovvnOel, pe ™ patid Tov yepd
00Po, KopPouévn TAvem oto TAACUM, TO 000 £T0l OTMMC £0KVPE UTPOGTAE TOV
gpyoTav OA0 kol mo kovid tov. To wopitor Néepe, O6TL POVO £€va. CKLUUEVO,
Kapmovplaopévo  mAdopa vrfpye ekel péca, KL OTL To GAAQ  oKVLPpPEVA
KOUTOVPLOGUEVO TAAGLOTO NTAV O AVTAVAKAAGELS TOV, dALA Oev MEepe, moLd amd
OAo TV TO TAGGHO TO 1010 Kol 7Told T0 €i0AO Tov. Tomg va Tav To TAAGHO TOV
NTOV GKUUUEVO UTPOCTA TOL WE TNV YUPTY TAATY, I0MG TO EI0AO TOV, I6MG AKOUN
Kol to €l0A0 Tov g1d®Aov Tov. To Kopitot Hpmg dev to Yvadpile... (Nanou, 2026)

4. Drittes Ubersetzungsbeispiel aus Minotaurus

An einer anderen Stelle der Ballade geht es um die Einsicht des Minotaurus, dass er im
Labyrinth regelrecht ,,eingemauert”, ,aus- und eingeschlossen* ist. Uberall zwischen den
Wiinden aus spiegelndem Glas begegnet er bis in die Unendlichkeit nur sich selbst, einerseits
dem alltdglichen Spiegelbild seines frohlichen, tanzenden Gemiits, andererseits dem
Spiegelbild seiner gewalttitigen und wilden Natur. Die Einsicht in die Einsamkeit ohne die
Existenz eines gleichartigen Wesens nimmt er ,,durch Bilder und Gefiihle* wahr. Stiermensch
wurde er dank dem Willen der Gétter. Fiir die Menschen, die die Ordnung und die Liebe zum
Nachsten hochpreisen, ist er aber Zeit seines Lebens ein von Gottern geschaffenes Unwesen,
das es eigentlich nicht geben darf, um die Weltordnung zu wahren. Erst am Ende seines Lebens
kommt ihm die Einsicht in seine Einsamkeit ohne die Existenz eines gleichartigen Wesens. Im
Moment seiner letzten Atemziige entwickelt er sogar menschliche Empfindungen und vermag
er von der Geborgenheit als Fotus im Bauch seiner Mutter Pasiphae, von Werten, manchmal

sogar von der Liebe zu trdumen, wie ein Mensch von Werten und Liebe trdumt.

4.1 Original

,-..Er splrte, daf es nicht viele Minotauren gab,
sondern nur einen Minotaurus, daf} es nur ein Wesen
gab, wie er eines war, ein anderes nicht vor ihm und
ein anderes nicht nach ihm, daf} er der Vereinzelte
war, der zugleich Aus- und Eingeschlossene,

daB es seinetwegen das Labyrinth gab, und das nur,
weil er geboren worden war, weil es ein Wesen

wie ihn nicht geben durfte, der Grenze willen,

die zwischen Tier und Mensch und Mensch

und den Goéttern gesetzt worden ist, damit die
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Welt in Ordnung bleibe und nicht zum Labyrinth
werde und damit ins Chaos zuriickfalle, aus dem
sie entstanden war; und wie er das spiirte, als ein
Fiihlen ohne Begreifen, als eine Erleuchtung

ohne Erkennen, nicht als eine Menscheneinsicht
durch Begriffe, sondern als eine Minotauren-
einsicht durch Bilder und durch Gefiihle, brach er
zusammen, und wie er dalag, zusammengerollt,
wie er im Leib Pasiphaes zusammengerollt
gewesen war, traumte der Minotaurus, er sei

ein Mensch. ...Er triumte von Sprache, er trdumte
von Briiderlichkeit, er triumte von Freundschaft, ...
(Diirrenmatt, 1998a, S. 28)

4.2 Griechische Ubersetzung

»er EVIO0E OTL deV VINPYOV GAAOL MIV@TODPOL, TOPd HOVO £VOG KOl LOVAOTKOS
Mw@dtavpog, 0Tt Hovo éva TAGGO vanpye kot {oOoE ekel, OTME NTaV AVTOC O 1010¢,
KAVEVO GALO TAAGHLO OV VINPYE TPV ATd AVTOV, KAvEVA GALO PETE ATO AVTOV, DCTE
vo Osmpeitor avtdG 0 £€vog Kol HOVAOIKOG, O OMOKAEIGHEVOS OAAGL KOl O
YKAOPIoPEVOG cLYYPOVACS, Aol Eattiag Tov vanpye o Aafvpvbog, KL avtd HOVO
ka1 udvo, emeldn eixe €pbel otov KOG, EMEWN AVTOG, £va TETO0 TAUCUO, OTTMG
ntav, dev Ba Enpeme va vdapyel kKav otn {on, Yo xapn ToV VOU®V TG OGNC, TOV
&yovv tebel petald (oov kar avBpdnov kol petald avlpormv kot Bedv, yuo va
TOPOUEIVEL 0 KOGUOG O€ Lo TAEN, Vo lval 6€ appovia, Kot vo un yivel Aafopwvbog,
Kol TECEL MOA GE XA0G, OO TO 0MOio 0 KOGHOG Onuovpyndnke, Kt £€Tol OTmG T
éviobe Ola avtd, cav éva cvvaicOnua yopig katavonon, cov po EKAapyn xopig
AVOYVOPLoT), Kot 0L GoV Uio avOp@TTIVT GUVELONTOTOINGT| LECH EVVOLDV, OALL GOV
Kémolo €0t €AAYIOTN CLVEWNTOTOINON MIvOTOLPOYV HECH EKOVOV KOl HECH
cuvacOnuatov, énece avaictntog 610 £60(pOC, Kl €Tl OTMG KEITOVTIOV £KEL KATM
KovAovploouévog, Omw¢ Otav NToV  KAmote oty kKotd g [ooipdng
KOVAOVPLOGUEVOS, O MIvATOVPOC OVEPELOTOY TOpo, OTL Mtav AvOpomoc.
Ovelpevdtov po YAOGGa, Evay AGY0, OVEPELOTAY AdEAPOCHVT, OVEPELOTAV PO,
...* (Nanou, 2026)

5. Viertes Ubersetzungsbeispiel aus Minotaurus

Am Ende dieser Ballade gibt Theseus, ausgeriistet mit einer Stiermaske, dem Minotaurus den
todlichen Dolchsto3 und verschwindet mit Hilfe von Ariadnes Wollfaden und Dank der
Nemesis der Gotter wieder aus dem Labyrinth, wie er hineingekommen ist. Zuriick bleibt nur
der dunkle Kadaver des Minotaurus. Die Katharsis im Sinne einer ,,mystischen Reinigung der
Seele von den Schlacken der Sinnlichkeit und Leiblichkeit (Schischkoff, 1991, S. 375)* kommt

noch vor Tagesanbruch in Form von Vogeln, welche als Botschafter der Gotter keine Spuren

4, Nach Aristoteles ist es Zweck der Tragodie, eine Katharsis der Seele, eine ,Lauterung der Leidenschaften’ bzw.
eine Lauterung von den Leidenschaften (und zwar ,durch Erregung von Mitleid und Furcht®) herbeizufiihren.*
(Schischkoff, 1991, S. 375)
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mehr von dem Unwesen hinterlassen. Die Ordnung scheint wieder eingekehrt zu sein und damit

auch die Ordnung in Diirrenmatts Kosmos!

5.1 Original

,,... und so sicher

senkte der andere den Dolch in den Riicken,

dal3 der Minotaurus schon tot war, als er

zu Boten sank. Theseus nahm die Stiermaske vom
Gesicht, und alle seine Spiegelbilder nahmen

die Stiermaske vom Gesicht, wickelten den roten
Wollfaden auf und verschwand aus dem Labyrinth,
und alle seine Spiegelbilder wickelten den

roten Wollfaden auf und verschwanden aus dem
Labyrinth, das nichts mehr widerspiegelte als
Endlos den dunklen Kadaver des Minotaurus.
Dann, bevor die Sonne kam, kamen die Vogel.*
(Diirrenmatt, 1998a, S. 31-32)

5.2 Griechische Ubersetzung

»ses KOL £TG1 TO GALO TTAGGUA, O OEVTEPOG MIVOTOVPOG TEAKE Y TOTNGE, KOl TOTE KOl
Ta €id®AG TOV XTOANGOAV KL VT, KOl LLE TOOT] OMOPAGIGTIKOTNTA, [LE TOGT GLyovupLd
poBoe 6 dAlog (MwvdTawpog) To dOpt oIV TAATY TOV, £TGL MGTE O HOVAIIKOS
Mwvotavpog vo 6kotmBel apécmd, [LE TO TOL COPLACTNKE HOVALAS 6To £dapoc. O
Onoéag EPyode TN LACKO TOL YEVTIKOL, U1 0ANBtvod MivdTtovpov omd To TpOSHOTo
TOV, KL OAOL ToL €Id®AL TOV £Byohav Kt LT TN PACKO TOL YEVTIKOL, U oAnBivol
Mwotavpov and 10 TPOcOTO TOVg, Kl €Tl EQVOTUATYOVTOG TO KOKKIVO VILOL
gEopavioTke oryd o1yd amd Tov Aafopivio, ki dAa Ta eI0AN TOL TVATYOVTOG KL VT
TO KOKKIVO VAo e€apovilovtay Kl autd, To &va UETE TO GALO, Yo TAVTO OO TOV
AafopvBo, mov dev avTIKATONTPILE TIMOTA T TEPO. OO AVTO TO TEADPLO CKOTEWVO
KOVPAPL TOL OANBVOD Kot povadikod Mivatavpov. Kot tote, Tpv avateiiel akoun
0 NMog, apyloay vo KoTaptdvouy ta wovAld.” (Nanou, 2026)

6. Diirrenmatts Sprache und ihre Komplexitiit im Minotaurus

Diirrenmatt bedient sich in seiner Ballade Minotaurus einer bildreichen Sprache, die wiederum
durch exakte aber knappe Informationen zu den Hauptfiguren der Ballade sowie durch eine
gewollte und geordnete Knappheit mit literarischen Attributen gekennzeichnet ist. In der
Literatur zéhlt diese Sprachknappheit zu den Kennzeichen eines Gedichts, einer Ballade und
eines Epos.

Die Anfertigung von Zeichnungen und Bildern spielt in Diirrenmatts Schaffen eine grof3e Rolle:
,»Noch ehe er zu schreiben begann malte er, weil er das, was ihn bedrédngte, bildlich darstellen,
aber noch nicht sprachlich fassen konnte* (Arnold, 1991, S. 49). Offenbar war sein Credo:

,,Zuerst die Malerei und dann das Schreiben®. Auch Dirrenmatts Ballade Minotaurus ist eine
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Geschichte in Bildern, welche sich bereits in seinem Geist tummelten, als er sie niederschrieb.
Auch hier zeigt sich Diirrenmatts Talent, seine Erzdhlung in ein ,,Buch voller Bilder*
umzuwandeln, komplexe Bilder auszumalen und diese plastisch zu beschreiben. Und so wie
die Bilder in seinem Kopf vorhanden waren, erzeugt er auch Bilder im Kopf seiner Leserschaft,
indem sie eine Sprachdynamik beim Lesen entwickelt wird.

Diirrenmatts Minotaurus dokumentiert seine charakteristische Technik, komplexe Inhalte
plastisch darzustellen. Auch als Text ohne Abbildungen (Diirrenmatt, 1998a) ist der Minotaurus
eine spannende Ballade in sprachlichen Bildern, die den Leser fesselt.

Die Ballade enthdlt lange, zum Teil verschachtelte Sdtze voller sich oft steigernder
Aufzidhlungen, deren Substantive immer wieder durch Adjektive und Partizipien zu komplexen
Bildern ausgeschmiickt werden. Neben der gekonnten Kombination von Adjektiven,
Partizipien und Substantiven ist die Sprachtechnik Diirrenmatts durch die geniale
Wiederholung von ,Schliisselwortern® gekennzeichnet. Hierbei handelt es sich um oft
wiederkehrende Begriffe und gedankliche Bausteine. So beschreiben z.B. das Wort ,,Tanz* und
die davon abgeleiteten Worter die ekstatischen und zum Teil rituellen Bewegungen des
Minotaurus durch das Labyrinth, sein Universum. Ebenso begegnet man in der Auswahl seiner

Worter mehrfach einer Gegeniiberstellung von ,, Traum* und ,,Wirklichkeit*.

7. Schliisselworter in Diirrenmatts Minotaurus

So genannte ,Schliisselworter® spielen bei Diirrenmatt eine besondere Rolle. Sie sind wichtige
Bausteine der Textanalyse und fithren zum besseren Verstindnis des Textes. Der Autor schreibt
verschliisselt und die Leser*innen und Ubersetzer*innen stehen vor der Aufgabe, seine
Sprache, Empfindungen, Gedanken und Motive zu dekodieren. Die Auswahl von Codes und
die Gestaltung der kodierten Sprache verraten viel iiber den Autor selbst sowie seinen
Schreibstil und seine Schreibtechnik.

Diirrenmatts Stil und seine Sprache mit ihren Bildern und Metaphern legen manches Zeugnis
davon ab. Seine Vorliebe fiir diese bestimmten Worter begegnet dem Leser seiner Texte immer
wieder. Dadurch entsteht eine direkte Dynamik, die den Leser mitreifit. Mit Hilfe von
Wortwiederholungen spitzt Diirrenmatt die jeweilige Situation zu. Er will uns fiir seine Sprache
sensibilisieren und begeistern, fiir die Einzigartigkeit seiner gut durchdachten Worter, die wie
Planeten durch sein Universum tanzen. In seine Sprache verbirgt sich Poesie. Text, Bilder und
Poesie finden bei Diirrenmatt eine harmonische Symbiose und sind im Einklang miteinander.
Folgenden ,Schliisselwortern® begegnet man im Minotaurus:
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»Wesen“, ,,Unwesen®, ,monstroses Wesen*, ,,Leib*, ,,Fleisch“: Das Wort ,, Wesen und sein
Gegenteil (,,Unwesen®) bezeichnen das Geschopf Minotaurus in seinem dufleren
Erscheinungsbild wie auch mit seinen individuellen geistigen und seelischen Eigenschaften. Ist
nur vom Korper die Rede, werden Worter wie ,,Leib“ und ,,Fleisch® benutzt, so auch im
Zusammenhang mit dem Tod und der Auseinandersetzung mit dem Tod. Das Monstrdse basiert
auf der Abweichung vom Natiirlichen. Es geht um den ewigen Kampf gegen den Menschen
und die menschliche Natur.

»Wand“, “Winde aus Glas“: Die Wiande des Labyrinths in Form von gldsernen Spiegeln
fiihren beim Minotaurus zu allmdhlich wachsender Selbsterkenntnis und zur Reflexion seiner
eigenen Handlungen. Die Wénde des Labyrinths begrenzen die Welt des Minotaurus und
werden als “Winde aus Glas* beschrieben, in denen er sich selber spiegelt.

»Opiegelbild*“, ,,Spiegel“, ,,Spiegelwand“: Die spiegelnden Glaswédnde zwingen den
Minotaurus zur Auseinandersetzung mit dem eigenen Ich und zur Reflexion seiner Taten. Sie
projizieren Angst und Furcht, fiihren aber auch zu verspiteten Erkenntnissen iiber Sein und
Nichtsein, Wahrheit und Illusion.

»Kauern®, “kauerndes Wesen*“: Die oft erwidhnte kauernde Haltung des Minotaurus
beschreibt u. a. seinen Charakter. Angedeutet werden hierdurch einerseits seine Verborgenheit
und Einsamkeit, andererseits aber auch seine abwartende, lauernde Natur, die rasch in
Aggression tlibergehen kann.

»Tanz des Wesens*“: Durch Tanz vermag der ansonsten so schwerfillige und gewalttétige
Minotaurus Leichtigkeit und Lebensfreude auszudriicken. Aber auch sein grobes, morderisches
Wesen findet Ausdruck im Tanz. Im Blutrausch hat sein Tanz ekstatischen Charakter und
scheint bestimmten Ritualen zu folgen.

“Stiermensch*: Die Bezeichnung betont die Einzigartigkeit des im Labyrinth verborgenen
Mischwesens.

»Labyrinth“, ,Schattenlabyrinth®, ,,Ordnung®, ,,Chaos“: Das Wort ,,.Labyrinth* leitet sich
moglicherweise von ,,labrys® (AaBpvg = Doppelaxt)’ ab. Die Doppelaxt kann auch als Symbol
fiir die Zerrissenheit und Gefiihlsambivalenz des Minotaurus gedeutet werden. Die Architektur

des Labyrinths beruht auf einem verborgenen Plan, einem unverstandlichen Ordnungsprinzip,

5 Das Wort ,,Labyrinth entstammt wahrscheinlich einem vor-griechischen Sprachsubstraten. Eine Theorie besagt,
dass es sich von ,,labrys® (AaBpug) ableitet, dem lydischen Wort fiir ,,Doppelaxt®. Der Archidologe Arthur Evans
vermutete Anfang des 20. Jahrhunderts, dass die Ruinen des Minoischen Palastes von Knossos die Inspiration fiir
die Erzéhlungen vom Labyrinth lieferten. Wegen der dort anzutreffenden Abbildungen von Doppeldxten seien
die Palastruinen von den Griechen als ,,Haus der Doppelidxte* (ALafOpivBog) bezeichnet worden, welches dann
spiter die Bedeutung ,,Irrgarten® erhielt (Wikipedia, 2026).
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dem weder der Minotaurus noch die ihm zugefiihrten Menschenopfer entkommen kénnen und
in welchem Chaos und Tod mit unendlichen Spiegelungen, zerspringenden Glaswinden und
zerplatzten Bildern herrschen. Francoise Giroud erwédhnt Diirrenmatts personlichen Irrgarten,
den er zu einem ,,Weltlabyrinth* erweiterte (Giroud, 1991, S. 71). Er hatte keine Hoffnhung,
Ordnung in sein Weltlabyrinth zu bringen; in seiner Ballade Minotaurus gelingt ihm die
Wiederherstellung von Ordnung zumindest in der selbst geschaffenen mythologischen Welt.

» Weltall*, ,,Weltschrei®“, ,,Universum aus Stein“: Die Welt des Minotaurus und seine
Spiegelbilder wird dem Weltall der Giganten der griechischen Mythologie gegeniibergestellt.
Der ,,Weltschrei“ des Minotaurus kann so auch mit dem Urknall des Universums und dem
Beginn der Evolution verglichen werden.

»Rad*“: Das Rad gilt nicht nur als Symbol fiir Fortbewegung, sondern auch als Symbol fiir
Instabilitdt, Unvorhersehbarkeit der Weltldufte, Schicksal und Gliick (,,Schicksalsrad®,
,Gliicksrad). In Diirrenmatts Ballade steht es fiir das Rad des Lebens und der Zeit und
symbolisiert den unaufhaltsamen Ablauf der Ereignisse. Es symbolisiert auch den Sonnenlauf,
die Sonne und den Sonnengott, dessen Tochter Pasiphae die Mutter des Minotaurus war.
LKnauel“, “Menschenkniuel”, ,,Wollfaden“: Das Wort , Kniduel“ wird sowohl im
Zusammenhang mit der amorphen Masse von Leibern getdteter Menschen gebraucht
(“Menschenknduel) als auch im Zusammenhang mit Ariadnes zundchst als geballtes
Durcheinander erscheinendem Wollfaden (,,Wollknduel*), welcher in entwirrtem Zustand
Theseus den Ausweg aus dem Labyrinth weist und das Ende des Minotaurus besiegelt.
sTrommeln®“: Als ,, Trommeln“ wird das Echo im Labyrinth beschrieben, ein Echo der
Verzweiflung und der Angst der dem Minotaurus als Opfer dargebrachten Menchen.
»Stiermaske“: Am Ende der Ballade wird beschrieben, wie der Konigssohn Theseus zu seiner
Tarnung eine Stiermaske benutzt, der Minotaurus diese aber zunichst als sein Spiegelbild
missdeutet, was sich letztlich als todlicher Fehler erweist. In Diirrenmatts Ballade greift
Theseus zu einer doppelten List, einmal durch Orientierung an Ariadnes Wollfaden und zum
anderen durch gezielte Verwendung der Stiermaske, um das Schicksal des Minotaurus zu

besiegeln.

8. Diirrenmatts Schreibstil

Der Schreibstil in Diirrenmatts Minotaurus kann als ,Bilderschrift’ bezeichnet werden, nicht
aber im Sinne einer Piktographie durch Aneinanderreihung von Piktogrammen (Bufmann,
1983, S. 393), sondern im Sinne einer anschaulichen, bildhaften Schilderung, die Bilder in der
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Vorstellung der Leserschaft erzeugt. Mitunter gleicht Diirrenmatts Schreibstil auch einem
VergroBerungsglas, welches bestimmte Ereignisse, Merkmale des Labyrinths sowie der
Bewegungen und Ausdrucksformen der darin auftretenden Wesen hervorhebt und die Handlung
durch ausfiihrliche, wiederholte Beschreibungen bewusst unterbricht. Die Schilderung der
zerbrochenen und verzerrenden Spiegel gibt den Ereignissen eine zusétzliche groteske
Wendung. Erst durch das Auftreten von Theseus entsteht die Aussicht auf eine
Wiederherstellung der Ordnung. Sobald dieser, als der ,,andere Minotaurus®, die Stiermaske

ablegt, folgt schlieflich die Katharsis.

9. Entwicklung der Sprache in Diirrenmatts Werken

Diirrenmatts Sprache ist seit den Anfangen bis ins Jahr 1990 voller Bilder und Metaphern
geblieben. Dieser Sprache bedient er sich auch in seinen Spatwerken wie dem Minotaurus und
der Virusepidemie in Siidafrika. Seine Theaterstiicke sind dagegen nicht immer so bildreich,
denn hier geht es um Dialoge, die mdglichst niichtern, alltidglich und kompakt sein sollen. In
den Theaterstiicken Die Ehe des Herrn Mississipi (1952) und Frank der Fiinfte (1959) ist z.B.
die Sprache seiner Protagonisten direkt, aufdeckend, entlarvend und kiihl kalkulierend.
Diirrenmatt gebraucht hier eine tiefsinnige und emotionale Sprache, die so unterschiedliche
Dinge wie Pathos, Liebe bis zur Aufopferung, Kalkiil, Arroganz, echtes Interesse,
Konkurrenzverhalten, Ethos, Wahrheit, Gerechtigkeit und Katharsis widerspiegelt. Den in
seinen Werken auftretenden Personen hédlt er den Spiegel vor. Wie ein Psychotherapeut
beschreibt er ihre Emotionen, Empfindungen und zerplatzten Traume. Er ist der Guru, der seine
Protagonisten auf der Messerspitze tanzen lidsst. Das Ende seiner beiden oben genannten
Biihnenwerke ist offen, zum Schluss liefert er aber Perspektiven fiir ein akzeptables und
nachhaltiges Ergebnis. In seinen Spitwerken Minotaurus (1984/85) und Die Virusepidemie in
Siidafrika (1989) begegnen uns oft seitenlange Sitze und bestimmte ,Schliisselworter® werden
oft wiederholt. Hierdurch entsteht eine Dynamik, die den Leser fesselt und die Situationen
zuspitzt. Im Minotaurus entsprechen die komplizierten, verschachtelten und zum Teil schwer
verstdndlichen Sétze der Verschachtelung des Labyrinths. Die beiden o. g. Spétwerke sind
insbesondere durch lebhafte Bilder gekennzeichnet und durch die Beschreibung chaotischer
Zustinde z.B. im Labyrinth und durch die virusbedingte Verwandlung der Hautfarbe. Alles in
seinem Kopf ist in Bewegung. Durch die Beschreibung des Chaos will er Ordnung, Wahrheit
und Gerechtigkeit wiederherstellen. Im Minotaurus schafft er das miihelos mit Hilfe des Helden
Theseus, wihrend sein geheimer Held Minotaurus erst im Tod seine Freiheit findet. Ahnliches
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kann man in der Virusepidemie feststellen. Auch hier werden chaotische Verhiltnisse unter den
Menschen geschaffen, um Ordnung und Gerechtigkeit wiederherzustellen. Auch hier begegnen
uns seitenlange Sitze und Wortwiederholungen, die die Situation beschreiben und zuspitzen.
Die Sprachdynamik setzt sich auch hier fort, bis man zum Schluss davon iiberzeugt ist, dass
etwas passieren muss, um fiir den weiteren Zusammenhalt der Gesellschaft eine politische

Losung herbeizufiihren.

10. Diirrenmatts Philosophie dargestellt am Minotaurus

In der Balade Minotaurus wird man mit dem Scheitern der Suche eines Einzelwesens nach
einem Gegeniiber konfrontiert. Diirrenmatt thematisiert darin folgendermallen die Geschichte
einer Vereinzelung: ,,Ich habe die Ballade also ganz bewusst auf das Thema der Vereinzelung
angelegt, auf den Einzelnen, der nie zu einem Gegeniiber kommt. Ich habe sie in einem Zug
durchgeschrieben® (Diirrenmatt, 1988, S. 176-177).

Diirrenmatt spielt im Minotaurus mit den Elementen des griechischen Mythos, macht davon
Gebrauch, stellt diese wieder beiseite, um sie danach wieder herauszuholen und bis ins Groteske
durcheinander zu bringen:

,Ich bin nicht grotesk als Romantiker, der mit diesem Mittel Gefiihle des Schauerlichen
oder des Absonderlichen erwecken will, sondern grotesk, wie einstmals Aristophanes oder
Swift grotesk gewesen sind: aus der Notwendigkeit heraus, genau zu sein und kein Blatt
vor den Mund zu nehmen, aus einem Willen heraus, tendenziés und kiinstlerisch zugleich
aufzutreten, konkret und abstrakt zugleich, zugleich ein Pamphlet und ein Kunstwerk zu
geben. (...) Es ist die Fahigkeit, Sprengstoff zu dosieren, die unsere Kunst bestimmt.*
(Diirrenmatt 1998b, S. 218)

Eine Losung fiir die als grotesk erscheinende Menschwerdung des Minotaurus durch seine

Vernichtung erzielt Diirrenmatt durch die Entmythologisierung des Stoffes:

— Das Médchen tritt gleichzeitig als Spielgefdhrtin und Opfer des Minotaurus auf.

— Minotaurus agiert gemal seiner Natur und veriibt bis zum Erscheinen Theseus® Gewalttaten
ohne ein Schuldbewusstsein zu empfinden. In der weiteren Erzdhlung entwickelt Minotaurus
jedoch Irritationen, er beginnt zu griibeln und neue Werte und Bediirfnisse zu entwickeln.
Diirrenmatts Ballade kann als individuelle Tragddie verstanden werden, die zum Absurdum
fiihrt.

— Die durch das verglaste Labyrinth erzeugten Spiegelbilder fungieren als Erweiterung des

eigenen ,,Ich®. Sie projizieren Angst und Furcht und verhindern, dass sich der Betrachter von
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seinen Angsten befreit. Hier wird die Problematik des eigenen Spiegelbilds angesprochen,
die sowohl Chance als auch Fluch sein kann.

— Bilder und Spiegelbilder konnen als Elemente der Phanomenologie betrachtet werden. Eine
Gegeniiberstellung von Wahrheit und Liige, Traum und Wahrheit, Wahrnehmung und
[lusion, Gerechtigkeit und Ungerechtigkeit, ertragenem Schicksal und erhoffter Katharsis.

Jenseits des mythologischen Minotaurus geht es in Diirrenmatts Balade um den ewigen Kampf
des Menschen mit seiner Natur, um die Rolle des Menschen in der Gesellschaft und um die
Frage, wo menschliches Bewusstsein und menschliche Wahrnehmung beginnen und enden.
Diirrenmatt engagierte sich lebenslang und andauernd fiir eine bessere, gerechtere Welt, fiir
historisch belegbare Wahrheit und fiir einvernehmliche Ordnung in unserer Gesellschaft. Und
»spatestens seit der ,Ballade* tiber Minotaurus hat er das Deutungsmonopol fiir sich reserviert*
(Schoeller, 1991, S. 75). Sich selbst nahm er sehr differenziert wahr: ,,Ich bin kein Schriftsteller.
Ich bin ein Schlachtfeld, kein Kédmpfer, schon gar kein Soldat. Er selbst ist die Arena®
(Weidermann, 2021, S. 109), in der die Schlachten geschlagen werden. Denn dafiir war das
Schlachtfeld Diirrenmatt, dafiir ist das Schlachtfeld Literatur vor allem da: die Welt anders zu
denken.

Eine Zusammenstellung von Meinungen iiber Diirrenmatts Schaffen fiihren zu der Erkenntnis,
dass Diirrenmatt als Weltautor angesehen werden muss. Diirrenmatt hatte wihrend seines
Lebens etwas zu sagen und noch dariiber hinaus. Sein universeller unruhiger Geist fehlt heute
der Menschheit, der Welt und dem ,.,tanzenden‘ Universum, aus dem alles entstand.
Diirrenmatts Schaffen deckt die ganze Palette der literarischen, dramaturgischen und
kiinstlerischen Welt ab. Die Auseinandersetzung mit dieser vielseitigen Personlichkeit, seinem
Talent flir sprachliche Unmittelbarkeit und seinem weltweit anerkannten (Euvre ist

intellektueller Genuss und geistiger Gewinn.

11. Schussfolgerung
Bei der Lektiire der Ballade Minotaurus entsteht der Eindruck, dass sie einen Versuch
Diirrenmatts darstellt, Homers Epen aus heutiger Sicht nachzuahmen. Diirrenmatt wollte sich

Homers Schreibtechnik bedienen, was eine grofle Herausforderung fiir ihn war. Das Schwierige

war fiir ihn nicht schwierig genug! Und auf diese Art erklomm Diirrenmatt die Weltliteratur.
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